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“Farkl1 disiplin alanlarmin ortak derdi
alanlarindan bagka alanlara, bagka
alanlardan da kendi alanlarina bakarak
olup bitenleri farkli referanslarla
anlamak, anlatmak elestirel bir
duyarliliga zemin olusturmaktir” (Giizer,
2023, 31). Celal Abdi Giizer'in ortaya
koydugu bu tez, kitaba basligini veren
iki aragtirma konusu alanin arasindaki
kesismelere iliskin yeni bir soluk getiren
bir derleme ¢alisma olan Sinema ve
Mimarlik’in tartigmalarimi sekillendiriyor.
Kitapta bir araya gelen yazarlar,
mimarlik ve mimarlik tarihi, sinema
ve medya calismalari, sanat teorisi
ve tarihi ve elestirel teoriyi kapsayan
¢oklu disipliner perspektiflerden
sinema ve mimarlik alanlar1 arasindaki
etkilesimlere yaklasmak icin gesitli
yontemler ortaya koyuyor ve bu
arakesitin ortaya ¢ikardig1 cok yonlii
sorularla yeni bakis agilar1 sunarak
bogusuyorlar. Bu bakimdan kitap
gelecekteki arastirmacilara kendi 6zel
ilgi alanlarina, vaka calismalarina ve

bulgularina uyarlanabilecek yararl
metodolojiler ve yaklasim bicimleri
sunuyor.

Mimarlik ve sinema alanlar: arasindaki
iligskilere odaklanip inceleyen ¢alismalar
o6nemli bir siire boyunca temsil sorunsali
cercevesinde mimarlik ve mekansal
iligkilerin sinemadaki yansimalarina
agirlik verdiler. Disiplinlerarasi olma
amaciyla yola ¢tkmalarina ragmen konu
hakkindaki ¢alismalarin 6nemli bir
cogunlugu konuya agirlikli olarak ya
mimarlik ya da sinema ¢alismalarinin
perspektifinden diger alan1 ihmal
pahasina yaklastilar (6rnegin bkz.
Froechlich, 2018; Lu ve Penz, 2011;
Rhodes ve Garfinkel, 2011; Koeck,
2013). Bu arastirmalarin 6nemli ve

hala gozlemleyebildigimiz bir diger
sorunu ise filmlerin arka planlarinda
goriinen setlerin ve ortamlarin
tasarimini 6n plana alip mizansenin
diger unsurlari, kurgu, sinematografi
ve sesin sinematik mekan ve yer
temsillerine nasil katkida bulundugunu
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1. Metindeki geviriler aksi belirtilmedigi
siirece yazara aittir.

g0z ard1 etmeleri oldu. Sinemanin sekil
verdigi mekansal temsillerin tarihsel,
sosyal ve kiiltiirel ayrimlarinin yan
sira bicimsel ve iislup tekniklerinin

de film sanatinda mekansal anlatry1
nasil organize ettiklerinin {istiinde
duran ¢alismalar ise istisnai 6rnekler
olarak kald1 (6rnegin bkz. Vidler, 1992;
Bruno, 1993; Wojcik, 2010). Mimarlik ve
sinema calismalar1 arasindaki kesisimin
filmlerde mekanin temsili ile sinirh
olmadig1 ve gosterim pratikleri ve
mekanlarmin tarihsel baglamda nasil
sekillendiginin de bu alanin 6nemli

bir unsurunu olusturdugunun kesfi

ise daha yakin tarihlere dayaniyor.

Bu 6nemli kesfe dayali olarak

yapilan ¢alismalar sinemanin ilk
yillarindan (hatta 6ncesinden) itibaren
gozlemleyebildigimiz farkli gosterim
mekanlar1 ve bu alanlarla beraber
sekillenen cesitli izleyici deneyim, ritiiel
ve sosyal iliskilenmelerini inceliyor.
Ayni1 zamanda iki disiplinin arakesitine
dair ortaya ¢ikan bir diger arastirma
konusu ise sinemanin tiretildigi
mekanlara odaklanarak bu mekanlarin
mimarisine ve film i¢inde resmedilen
mekanlarla olan iligskisine yogunlasiyor
(6rnegin bkz. Jacobson, 2015; Jacobson,
2020).

Giizer'in derledigi Sinema ve Mimarlik
kitab1 bu ¢ok potansiyelli kesisim
mecrasina, mimarlik ve sinemay1
birbirleri igin iki alan1 da daha 6nce
islenmemis yonleriyle anlamaya uygun
elegtirel birer zemin olugturmalari
yoniinden ele alarak, taze bir soluk
getiriyor. Her ne kadar simdiye kadar
konu hakkinda Tiirkiye’de yapilmis
tatmin edici miktarda ¢aligmalar
(6zellikle de ytiksek lisans ve doktora
tezleri) olsa da, 6zellikle sayisal
teknolojilerin yayginlasmasiyla
aralarindaki onemli iliskiler aginin iyice
su yliziine ¢iktig1 bu disiplinlerarasi ara
kesite dair Tiirkce’de yazilan ve farkl
bakis agilarini bir araya getiren bir
derleme olarak kitap ulusal literatiire
kayda deger bir katkida bulunuyor.
Giizer'in dile getirdigi gibi “kitabin
kurgusu oncelikli olarak yazarlarin
uzmanlik alan1 olan mimarlik, kent,
tasarim, ve sanat alanlarindan sinemaya
bakmay1” amagcliyor. Belki de bu
sebeple, ana akim ve kurgusal filmlerin
incelemeleri 6ne geciyor ve kitaba

konu olan alanda yapilan ¢alismalarin
¢ogunun “mimarlik kdkenli yazarlar”
(Erk, 2023, 69) oldugu yanilgisi
kaynakgalar1 hayli sinirliyor; buna
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ragmen mekanin ¢ok boyutlulugunu
farkli 6lgekler arasinda gidip gelebilen
acilardan inceleyebilmeleri bakimindan
da makaleler alanda ¢alisma yapacak
olan herkese iyi bir kaynak saghyorlar.

Kitapta yer alan makalelerin
¢ogunlugunun odaklandig1 ve
mimarligin sinemada temsili
konusunun 6nemli bir boyutunu
teskil eden baskin bir konu fiziksel
ve kurgusal mekanlar arasindaki ¢ok
yonlii iliski ve bu iliskinin keskin
hatlarla belirlenmesinin imkansizlig:.
“Kurgusal ve Fiziksel Mekan Arasindaki
Siireklilik ve Kopuslar: Kubrick
Uzerinden Okumalar”da Ayca Akay’m
(2023, 89) tanimladig: gibi “[6]ncelikli
olarak mimariye atifta bulunan ‘fiziksel
mekan’ (...), sinemaya gegis siirecinde
yalnizca gergeklikle iliskilendirilebilecek,
tektonik veya striiktiirel olarak tabir
edilebilecek mimari vasiflarla degil,
bunun olasilig1 veya &zelligiyle de bag
kurar,” bu sekilde kurgusal mekan
uretilir, ancak ikisi arasindaki iligki
zitliklara dayanan bir iligki degildir.
Yine bu iliskiden yola ¢ikan Giil
Kagmaz Erk’in makalesi “Gortiniir
Kentler ve Analog Tkizleri,” say1sal/
dijital ikiz kavraminin izini sinemanin
kurgusal ancak gergek fiziksel
sehirlere dayali mekan tasvirlerinde
siirerek, bu temsillerin “analog
ikiz’ kavramiyla anlasilabilecegini
oOne siiriiyor. Benzer sekilde
Tiirkan Nihan Hacidmeroglu'nun
“Gergekligin Yanilsamalari: Sinemada
Kent ve Mekanin Yeniden Uretimi”
baslikl1 yazist kurgusal mekanlarin
¢ogunlugunun melez yapilanisindan
yola gikarak bu mekanlarin
mimarlik disiplini i¢in zenginlestirici
potansiyeline dikkat ¢ekiyor. Ekin Pmnar
ise “Sinemasal Mekan ve Toplumsal
Cinsiyet Uzerine Notlar”da sinemasal
mekan ile gercek mekan arasindaki
birbirini doniistiirmeye ve degistirmeye
acik ¢ift yonlii iliskileri toplumsal
cinsiyet ve mekan arasindaki yapisal
baglar1 vurgulayarak inceliyor. Bu
baglamda, kitaptaki makaleler Homay
King’in (2005, 152) “gorsel medyaya
ve onun illiizyonlar: ve kopyalar:
yayma potansiyeline kars1 kartezyen
giivensizlik,” olarak degerlendirdigi
handikaptan uzak durarak bu muglak
iligkiler silsilesine dikkat ¢ekmeleri
agisindan énem arz ediyorlar (1). Buna
bagli olarak mekanin, mekansal yasam
ve iiretimin ve mekanin temsillerinin
duragan degil dinamik yapilanmalar
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oldugunun altir ¢izisi derlemenin
konuya dair yaptig1 onemli katkilardan
birisini tegkil ediyor. Ancak makalelerin
bir¢ogunun sik sik degindigi sinemasal
mekani sadece gorsel ve isitsel

yollarla deneyimleyebildigimiz ve bu
deneyimsel farkin kurgusal mekan:
fiziksel mekandan ayirdig: iddias:
tartismaya agik ve literatiirde bu konuyu
karst agidan ele alan bir¢ok ¢alisma
mevcut (6rnegin bkz. Sobchack, 1992;
Marks, 2000). Bu bakimdan Ahmet
Turan Koksal'in “Sinestezi, Kalorifer,
Metafor, Alegori, Kérlemesine Cizim,
Benlik, Projeksiyon, Gergek Oliim,
Beyin ve Mekan” baslikli deneysel
olarak tanimlayabilecegimiz metni bu
duyusal ayrimlari sinestezi kavrami
gercevesinden tekrar ele alis1 sebebiyle
bu konuya kitaptaki makalelerin
¢ogundan farkl bir perspektif sunuyor.

Kitaptaki bir dizi makalede su ytiziine
¢ikan bir bagka kayda deger mesele

de sinemanin mimarlik tarihine olas1
yaklasimlar1 ve bu yaklasimlarin bize
tarih yazimina dair ne kazandirabilecegi.
Lale Ozgenel ve Aylin Atacan’m

(2023, 228) “Hareketli Imajlar — Sessiz
Anlatilar: Erken Dénem Sinemasinda
Antik Kent ve Mekan Temsilleri”
baslikli makalesinde belirttigi gibi “[s]
inema ve tarih iligkisi {izerine tiretilen
modern argiimanlar tarihsel gercekler
tizerinden bir anlati olusturma
agisindan iki medyanin ne kadar
benzer oldugunu kanitlamaya” galisir.
Ozgenel ve Atacan erken donem
sinemada olusturulan ve kolektif
bellegin bir parcasi haline gelen antikite
imajlarin1 Pompei sehri ve sinemasal
temsilleri tizerinden ele aliyorlar. Bu
metin sinema ve mekan iligkisini
sadece film diizlemindeki temsiller
tizerinden degil temsilin gerceklestigi
gosterim alanlarinin tarihiyle de
(antikitenin 6zellikle on dokuzuncu
ylizyilda temsil buldugu panaroma,
diorama, pyrodram gibi mecralar)
iliskilendirerek degerlendirmesi
bakimindan alana ayrica dikkate deger
bir katkida bulunuyor. Yeni tarih
yazim yontemlerinin, hem temsilde
nesnellik ve hakikat olasiligina dair
stipheyi, hem de ge¢misle daha samimi
ve yaratici iligki kurma sekillerini

on plana ¢ikariyor olusu sinemasal
temsil bigimlerinin tarihe dair bize

ne soyledigi ve sdyleyebilecegi
sorularinin giindeme gelmesine sebep
oldu. Ayni zamanda, tarih yaziminin
gecmisle zorunlu olarak simdiki an
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araciligiyla bir etkilesim gerektirdigi bu
tartismalarin odagina oturdu. Benzer
sekilde, “Sinemada Deleuzian Mekan
Uretimi: Roma” isimli metinlerinde
Asu Besgen ve Duygu Melek Giiner
(2023, 175) tarihsel mekanla bu yaratici
iliski kurma yollarinin altini ¢izerek
sinemanin “ge¢misi bugiinde bitmez
bir dinamizmle” ele alma potansiyelini
Gilles Deleuze’un sundugu kavramlar
cergevesinden irdeliyorlar. Yakin
zamanda Mary Louise Lobsinger’in
(2016, 136) belirttigi gibi, “[medya
teorisine dayanan] yaklasimlar:
mimarlik tarihine uygulayan tarihgi,
kiiltiirel bir yap1 olarak mimarligin
onceliginden, sdylemsel siireclerin
etkisi olarak mimari nesneden, bi¢im
veya tipe yonelik bir 6nyargidan ve
onyargih teorik yaklasimlardan veya
yorumlayici gergevelerden uzaklasmaya
mecburdur. Bu arastirma tarzi, teknigi
kiiltiire ayrilmaz bi¢imde baglayan,
mimariye 0zgii medyal siireglerin
pesine diiser.” Dolayistyla mimarlik
tarihi yazimina sunulan yeni yaklasim
acgilarinin bir boliimii sadece tarih
yaziminin degil mimarligin da bir
teknik ve medya olarak ele alinmasinin
gerekliligini savunuyorlar. “Mimari
Imgelerin Sinemadaki Temsili:
Renaissance Filminde Sehrin Imgesel
Ingas1” makalesinde Aysegiil Akcay
Kavakoglu'nun altini ¢izdigi gibi
gerceklik/sanallik ya da fiziksel/kurgusal
mekanlar arasindaki iligkiler kargitlik
tizerinden degil birbirini sekillendirme
ve bastan insa etme {izerinden ortaya
cikarlar. Bunu hatirlatacak sekilde
Kavakoglu, hem tarihsel hem de
fiziksel anlamlarda ¢ok katmanlagmis
bir kurgusal 2054 Paris sehrini basrole
koyan Renaissance (2006) filmi izerinden
yar1 gergek yar1 kurgusal alanlarin
“hafiza merkezi” olarak isleyerek kendi
tarihlerini yaratma olasiliklarindan
bahsediyor.

Kitaptaki makalelerin &ne ¢ikardig:
bagka bir 6nemli bir tartisma da
sinemay1 bir sanat ve/veya tasarim
nesnesi olarak almak tizerinden
sekilleniyor. Jale Erzen’in (2023, 271)
“Film Sanati Uzerine,” makalesi bu
konuyu temel bir noktadan ele alarak
“filmin neden ve nasil sanat oldugunu,”
sinemanin deneyimsel niteliklerini bir
dizi film kurami ve pratigi izerinden
okuyarak isliyor. Benzer sekilde
“Sinemada Bir Protagonist Karakter
Olarak: Tasarim” baglikli metinde
Ozlem Yalim, sinema sanatinin temel
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ogelerinden olarak gordiigii mekansal
ve nesnel 6zelliklerin tasariminin

nasil bir fark yaratma potansiyeli
tasidiklarini ve bu sebeple film
iiretiminde nasil giderek 6n plana
¢iktiklarini tartistyor. Sinemanin sanat
ve tasarimla hangi baglamlarda iliski
kurdugu ve bu iliskilerin mekansal
potansiyeli doksanlardan beri giderek
onem kazanan bir konu. Ozellikle
¢agdas sanat baglaminda giderek
yogunlasan bir ilgi gosterilen sinematik
olarak tabir edebilecegimiz hareketli
gorseller hem sanat mekanlarmin

hem de kiiratorlitk uygulamalariin
dontistimiine sebep oldular. Kara

kutu olarak da tanimlanan, sinematik
gorsellerin sergilenmesine uygun
sekilde karartilmis ve ses izolasyonu
saglanmis alanlar, modernitenin beyaz
kiip olarak adlandirilan geleneksel sergi
alanlarmin tekrardan diistiniilmesi
gerekliligini ortaya ¢ikardi (Uroskie,
2014). Boyle bir mimari tasinmanin

sik karsilasilan ¢oziimleri gegici olarak
beyaz kiipiin icine insa edilen minyatiir
sinema salonlarindan ya da 1s1k ve

ses sorunlarini fazla onemsemeden
sergi alani duvarlarinin sinema

perdesi olarak kullanimindan ibaret.
Sanatcilarin, kiiratorlerin, tasarimecilarin
ve akademisyenlerin, hareketli
goriintiilerin sergi alanlariyla iliski
kurma ve/veya meydan okumalarina
daha fazla ilgi gostermeleri gerektigi

de bu gegici ¢oziimlerin yetersizliginin
en One ¢ikan sonuglarindan biri.

Bu durumun en olumlu yani ise
O’Doherty’nin (1986) belirttigi gibi
evrensellik, tarafsizlik ve tarih disilik
iddialar1 olan ve mekansal 6zellikleri
bu baglamda kaniksanmis beyaz kiipiin
aslinda kendi tarihsel gercevesinin

bir tirtinii oldugunun gozler oniine
serilmesi - elbette ki ayn1 agiklamay1
kara kutunun mekansalli1 igin de
yapmamiz miimkiin. Bu baglamda, son
yillarda sinemasal gosterim mekanlarina
dair incelemeler disiplinlerarasi
boyutlarini daha da genisleterek sanat
tarihi ve miize ¢alismalari gibi alanlar:
da icine ald1 (6rnegin bkz. Balsom, 2013;
Uroskie, 2014; Butler, 2019). Kitaptaki
makalelerin ¢ogunun sinemay bir sanat
iiretimi olarak ele alis1, mekansal boyutu
son dénemde hayli 6nem kazanmis bu
konunun temellerini sorgulamamizi
saglamasi agisindan yararl bir
tartismaya olanak sagliyor.

Kapsamlilig, cesitliligi ve giinceli
yakalayan tartismalariyla tatmin edici
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bir kitap olan Sinema ve Mimarlik,
mimarlik kuram ve tarihi, sinema
¢alismalari, sanat tarihi, yeni medya ve
kiiltiirel ¢alismalar alanlarinda ¢alisan
akademisyenlerin ilgisini ¢ekecektir.
Kitap, gorsellerinin kalitelerinin
artirilarak sayilarinin ¢ogaltilmasindan
fayda gorebilir. Ancak kitaba katki
koyan yazarlarin net argiimanlari ve
anlasilir tisluplar1 bu eksikligi biiytik
oOlctide telafi ediyor ve ayn1 zamanda
kitab1 mimarlik ve sinema alanlarina
odaklanan lisans miifredat: dersleri
i¢in de uygun bir kaynak aday1 haline
getiriyor.
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