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Sanat ve mimarlik diinyasi toplumsal/dinsel/kiiltiirel 6gretilerden
etkilenerek sekillenirken, Aydinlanma Doneminden itibaren 6znenin
varliginin da dahil oldugu tasarimlari sergilemeye baslamistir. Aydinlanma
felsefesinin temsil yerine takdimi yerlestiren anlayisi temel alan ‘6znellik’
arayisy, fiziksel olarak kanitlanamayani bulma gabasindadir. Nesnenin
maddesellik 6tesindeki kavramsal varligi, sanat ve mimarlhiktaki

form endisesi ve estetik kaygilar1 yapibozuma ugratarak, 6znenin
yorumlayabilecegi bir alanin ortaya ¢ikmasina neden olur. Formun
hammaddeye bi¢im vererek diizene girmesini ve anlamlandirilmasimni
savunan hilomorfik anlayisinin tersine yaklasim sergileyenlerden biri

olan kavramsal diisiince, nesne karsisindaki 6znenin bilincinden dogan
idealara oncelik verir. Boylece islevselligin ve geleneksel formlarin 6nemini
yitirdigi sanat objesinde, maddeyi 6zgtirlestiren bir anlayisin hiikiim
siirmesi goriiniir olur. Ozellikle 20. yiizyil sonrasi ekonomik, siyasi, sosyal
ve kiiltiirel gelismelerin ortaya koydugu ideolojik fikirlerden etkilenen
kimi sanatgilar, birgok yonelimlerin yani sira sanatin nesneye olan
ihtiyacini sorgulayarak gesitli manifestolar iiretme gayesi icinde bulunur
(2). Sanat iirtinlerinin bigime dayal: tiretiminden uzaklastirilmasi, diger
bir deyisle malzemenin fiziksel 6zelliginin yani sira 6znede uyandirdigt
algisal boyutunun da dikkate alinarak kisiye 6zgii anlamlandirilmasi,
yapitin herkese erisebilme ve 6zgiirliik deneyimi sunabilmenin bir aracina
doniismesine uygun ortamu yaratir. Bu fikir gercevesinde bitmisligini
ifade eden goriintis ile arasindaki sinirlarin kaldirildig: ve disiplinler aras:
bir tutum iginde {iretilen tasarim objesi, avangart ruhun simgesi olan
nesne-0zne etkilesimine dayandirilarak zamansiz bir goriiniim kazanir.
Bu baglam cercevesinde olusturulan ¢alisma, 1960 sonrasi izleyiciye
sunulan Etant Donnés yapit1 ile Santa Monica Evi'ni Jacques Lacan ve
Bernard Tschumi’'nin maske kavramu ile iliskilendirilir. Etant Donnés ile
Santa Monica Evi {izerinde uygulanan maskeleme stratejileri arastirilarak,
nesnelerin kavramsal boyutlariin olusturulmasini ve farklh agilardan
yaklasilmasini igeren bir yontem sunmaktadir.
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[zleyicinin sanat nesnesindeki zihinsel izlenimi ve buna bagli gelisen
diisiince sistemini, Marcel Duchamp 1917’de sundugu Fountain (¢esme)
adli yapitinda “hazir-nesne’ olgusu ile vurgular. Bu yaklasim 1960Tardan
sonra sanat hareketleri ve mimarlik alanindaki bir¢ok tasarim tizerinde de
goriiniir olmaktadir. Uretimlerin yontemlerine ve siireclerine kullanilan
malzemelerin degisimi ve doniisiimiiniin dahil edilmesi, sanat nesnesinin
0z varligindan uzaklagmasina ve kisiye 6zgii kilinmasinin yolunu

acar. Bu idea ile harekete gegen sanatgilar ve mimarlar, maddiliginden
koparilan nesnenin karsisina kendi varligini kesfeden 6zneyi yerlestirmek
ister. Izleyici, tasarimi sorguladig1 ve tanimlamaya calistig1 karsilasma
siirecinde ortaya ¢ikan ve sinirlari belirgin olmayan bir diizlem igerisinde
nesne ile birlikte kendi 6z varligimi da konumlandirmaya galisir. Ozne
kendi bilincine cevap aradigi bu miiphem aralikta, nesnenin varligini da
anlamlandirma ¢abasina girer. Boylece 6znenin beden hareketi {izerinden
maddiligini olusturan nesne, kesintisiz siiren bireysel uyarimlarin agiga
¢ikmasi ile izleyiciye bagimli bir varlik durumuna gelir. Soyut ¢agrisimlarin
iretildigi bu bosluk, her defasinda birbirinden farkli 6znel anlamlarin
dogmasina sebep olan mekanlar yaratilmasina olanak tanir.

Ozne-nesne arasindaki her karsilasmada farkli bir konuma ulasan tekil
iliski, bireyde cesitli duyulanimlari ortaya cikarirken, hafizasinda da izler
birakar. Jacques Lacan, izleyicide arzu duygusunu uyandirarak farkh
anlamlarin tiretilmesini, nesneye maske kavraminin uygulanmasi ile

agkin bir duruma gelecegini 6ne siirer. Maskelenen nesnenin tesinde de
bakisin devam ettigini bilen kisi, fethedecegi bir alan ile bilin¢disi islevi
ortaya ¢ikarirken, insanin 6zii olarak kabul edilen arzu nesnesine ulasir
(Lacan, 1973, 115). Lacan’in psikanalizin temel kavramlarina ulasmasinda
aracilik eden maskeleme operasyonunu, Bernard Tschumi mimari alanda
kullanmaya ¢alisir. Tschumi mimarinin ¢eligkiler ile donatilarak gerilim
yaratmasi gerektigini, boylece 6znenin arzu duygusunu her zaman

tetikte birakacagini isaret eder. Yap1 katmanlarinin iist iste bindirilmesi,
cakistirilmasi, eklemlenmesi ile maskelenen mekan, belirsiz kesismelerden
zit kavramlari {ireterek mimaride arzu eksikligini yok eder. Maskeleme
yontemi, gercegin baska bir hakikat ile gizlenmesi, goriiniis ile onun 6tesi
arasinda paradoksal bir iligki kurmaya yardimci olur. Bu iligkideki 6zne,
maskelenen nesne ile her karsilasmasinda zihinsel bir algi siirecine girerek,
kesfedecegi ve anlamlandiracag bilin¢disi bir alan igine gekilir. Dolayisiyla
celiskiler icerisinde birakilan nesne var olan maddiliginden uzaklasarak,
zamansiz bir varligin kimligini kazanir.

Bu ¢alismanin amaci, kavramsal bir tanim olarak ortaya konulan
maskeleme yonteminin, hem mimari hem de sanat alanindaki uygulandig:
ornekler tizerinden ele alinarak, giincel bir séylem olan envelope (mimari
kabuk) kapsaminin genisletilmesine ve zenginlestirilmesine dair fikir
tretmeye dayanmaktadir. Bununla birlikte farkli maskeleme stratejileri

ve onun araciligiyla yaratilan gercekligin olusturdugu karsitliklar ile
izleyicide yarattig1 tepkiler, arastirmanin kapsamini igermektedir. Sadece
kendi maddiliginin disinda baska anlam ¢agristirmayana diger bir deyisle
maskelenmemis olanda, arzuladigini elde eden kisi baska nesneye yonelme
egiliminde bulunur. Bu sebepten maske, gizledigi ile geliskili birlikteliginin
sonucunda, kendisinin de bir nesneye doniistiigiinii, bu sayede neyin
dogru olup olmadigimin belirsizlestigi bir simiilasyon diinyasini olusturur.
Gergekligi ikinci bir plana iten ve insanin saf algisini harekete geciren
maskeleme, temel olarak 6znellestirici bir anlam arayisindan ibarettir.
Arastirmada, Lacan’in ‘Bakis Semasi’n1 olusturan imgesel-simgesel sistem
ile Tschumi'nin mimari gergekligi aradig1 ayartma metaforu birbiri ile
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3. Punctum latince kokenli olup, 1sirik,
benek, kesik, iz gibi manalara gelmektedir.
ilk defa Roland Barthes tarafindan Camera
Lucida (Fotograf Uzerine Diisiinceler) adli
kitabinda ele alman punctum kavrama,
fotografin igerisinden beklenmedik sekilde
¢ikan ve aniden kisisellestirilen anlam1

ifade eder. Barthes punctum’u, tasnif edilen
verilerin imgelerle belgelenen bilgiler biitiinii
Studium’u delen sey olarak tanimlanir
(Barthes, 2014, 40). Bir fotografin izleyici
tizerindeki kolayca tarif edilemeyen duyusal,
yogun znel etkisi olarak tanimlanan nokta
olan punctum, dikkati kendine gekerek
olaylar orgiistinii parcalayarak biitiinden
uzaklasilmasina neden olur.
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iliskilendirilir. Her iki tez, arzu kavramini ortaya ¢ikarmanin yolunu maske
ile yeniden iiretilen nesne iizerinden miimkiin olacagini savunur. Sanat
alaninda Marcel Duchamp’in Etant Donnés yapiti ve mimarlik diinyasinda
Frank Gehry’nin Santa Monica Evi’indeki maskeleme operasyonu,
postmodern anlayisi temsil ederek askinligin ickinlestirilmesi ilkesine
ornek oldugu gozlemlenir. Etant Donnés sanat nesnesi izleyicinin beden
hareketlerine bagli olarak resim diizleminin farkli bi¢cimlerde yeniden
yorumlanmasinin 6niinii agarken, Santa Monica Evi'nin katmanlastirilan
yasama mekaninin hem goriiniir hem goriinmez kilinmasi ile ev kavramin
sorgulatmasy, ¢alismanin yontemini olusturmaktadir.

JACQUES LACAN’IN BAKIS SEMASI

Sanat nesnesi estetik ifadeler barindiran temsil aracindan uzaklasarak,
izleyicinin kendi varligin ortaya ¢ikaran bir 6zellesme noktasina evrilir.
Sadece 6zne igin yapilmis olduguna inanma algis: olusturan nesnenin
herhangi bir referans: kalmaz. Boylelikle nesne, sadece kendine ¢agrisim
yapar ve bir tiir 6zgiileme operasyonuna dahil olur. Ozne tarafindan
yliklenen anlam ile kokensiz ve referanssiz birakilan nesne, zamana ve
maddiligine bagl kalmayan bir varliga doniisiir. Jean Baudrillard'm
deyimi ile sanat nesnesi, geleneksel estetik diisiincesinden uzak punctum
boyutuna ulasarak, gevresi ile tekil bir iliski saglar (Baudrillard ve Nouvel,
2011, 44) (3). Kabullenilmis rasyonel diizen ile catisan fiziksel farkliliklar
barindiran objenin 6znel varligi, punctum kavrami ile agiga gikar. Nesnenin
goriintimiindeki bagskalik kolayca tasvir edilemeyen, herkes igin degisim
gosteren bir durumu yansitir. Izleyiciye sadece o anki nesnenin durumu
degil, ge¢misinin ne oldugunu ya da geleceginin ne olacagimi dikkate
alacak gecici bir alan agilir. Bu aralikta Baudrillard'in bahsettigi tekil

iliski ile bu birlikteligin devinimi, sadece 6zneye tabi kilinir. izleyicileri
zihinsel bir algilama siirecine siiriikleyen tekil nesneler, kabul goren bir
tutumdan uzak, ‘estetik-6tesi’ duruma evrilir. Oznenin varlig ile siirekli
yorumlanarak yenilenen nesne, nihayetinde imgesel-simgesel sistemin bir
pargasi olur. Boylece 6zne-nesne arasindaki sinirlar muglaklasir ve esigin
kapsadig1 alan her anlamlandirmada degisiklik gosterir. Belirsizligin hakim
oldugu bu boslukta 6znenin arzu salinimi ortaya ¢ikarirken, nesne de kendi
gercekligine kavusur.

Jacques Lacan 1964 yilindan sonra verdigi seminer dizisinden olusan
Psikanalizin Dért Temel Kavram: adli kitabinda, ‘Bilingdisi, Tekrarlama,
Aktarim, Diirtii’ bagliklar1 altinda 6znenin kendini beklenmedik bir zaman
araliginda ele geciren arzu nesnesi arayisi i¢indedir. Lacan, temsil 6znesi
ile onu gozlemleyen bakisin olusturdugu diizlemi birbiri ile cakistirarak
‘Bakis Semasi’nin temsili bir modelini sunar. Lacan, bakis ve temsil 6znesi
arasinda yer alan diizlemi ‘imge-ekran’ ya da diger bir adiyla ‘maske’
olarak nitelendirir (Resim 1). Ozne-nesne arasindaki bu diizlemde ilk
olarak imgesel-simgesel ad1 verilen ikili bir sistem belirir, daha sonra
ti¢lincii bir agsama olan gergeklik adi1 altinda arzu boslugunun tanimi ortaya
¢ikar (Lacan, 2013, 114). Bu bosluk, 6zne tarafindan edilemez stzlerin
edilmesi gereken, her seferinde yorumlanarak doldurulmas: gereken bir
alani tegkil eder. Aslinda Lacanin ele aldig1 gerceklik, herkesin gorecegi
ve kabullenecegi tanimlama tizerinden degil, 6znenin kendi bilincinden
dogan ve sadece 6zneye anlamini hissettiren yorumlama araligidir. Biitiin
araglarin disarida tutuldugu karsilasma aninda, 6zne artik nesnenin
gozlemleyicisi degil, onu arzu kavramu ile {ireten kisi haline gelir.

Michael Hays'in bahsettigi {izere Lacan imgesel-simgesel sistemi, saydam
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Resim 1. 1964 Lacan “Bakis Semas1” (Lacan,
2013, 114)
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ozelliginden uzak daha ziyade opak bir ekran olarak gordiigiinii vurgular
(Hays, 2015, 95). Boylece, neyin ne kadar goriiliip goriilemeyecegi,
goriinenin nasil goriinecegi sadece izleyicinin kontrolii altina girerek kendi
ickinligini ortaya ¢ikaracak arzu nesnesine ulagsmasina yol agar.

Lacan’in ortaya koydugu psikanaliz terimi olan objet petit a (fantazma
nesnesi), bilin¢dist istegi agiga ¢ikaran islevleri tanimlamanin bir aracidir.
Tam olarak gercek olmayan, hem 6z nesneden ayr1 ve hem de bir o kadar
ona tabi kilinan objet petit a, diirtiiniin doyurulmasindaki boslugun
mevcudiyeti olarak betimlenir (Lacan, 2013, 189). Nesnenin yenilenmesi,
diger bir ifade ile kendinden ayirdig: bicime evrilebilmesi ile olusacak
objet petit a, ancak oOteki ile varligin stirdiiriir. Lacan’a gore eril ile disil, 6z
nesne ile fantazma nesnesi, ancak maskeleme ile en etkili bicimde kars1
karsiya gelir. Gergegin baska bir gergekle maskelenmesi, beklenmedik bir
esik alani yaratirken arzu nesnesini de {iretir. Asla ulasilamayan ve nitelik
bakimindan ayirt edilemeyen arzu nesnesi, bireyin anlam arayisini her
zaman eksik birakan bir simiilasyon diinyasini yaratir. Boylelikle maske,
nesnenin ne kadarini ve nasil gérmemizi saglayan bir diisiince siirecini
baslatarak, onu yonetmemize ayni zamanda da yonlendirilmemize

sebep olur. Lacan, insan deneyimini 6nceleyen maskenin, 6zneye arzuyu
yaratmasi i¢in bosluk agtigini asagidaki ifadesinde belirtir;

Sadece 6zne-insan 6znesi, insanin 6zii olan arzu 6znesi-hayvanin tersine,
bu hayal tuzagina tam anlamiyla kendini kaptirmaz. Kendini orada fark
eder. Nasil mi1? Perde islevini ayirt ettigi ve onunla oynadig igin. Nitekim
insan maskeyle oynamayi bilir, maske demek onun 6tesinde bakisin olmast
demektir, insan bunu bilir. Perde bu durumda arabuluculugun gergeklestigi
yerdir. (Lacan, 2013, 115).

Objet petit @’'in varligina son vermenin tek yolu ona ulasmak iken, elde
etmenin tek yontemi ise paradoksal bicimde onu ortadan kaldirmaktir.
Lacan’in inceledigi diirtii kavrami, nesneye dogrudan ulagsmak degil
etrafinda doniip durarak ona erisememe halini tekrarlarken mevcudiyetini
surdiiriir. Maskeleme operasyonu, 6zneyi tam arzu nesnesine
yaklastirdiginda onu baska bir arzu salinimina gotiirmeyi hedefler.
Nihayetinde maskelenen nesne hem objet petit a'y1 agiga ¢ikarir hem de
diirtiileme durumunun siirekliligine vurgu yapar.

Nesneyi maddiliginden uzaklastirmay1 saglayan maske, onun varligina
bagimli olmasi ile birlikte kendisi de 6znenin yorumlayacagi baska bir
nesneye doniisiir. Arkasindakinin degisimi maskenin degisimini de
gerektirdiginden, ne maske ne de nesne ayni kalir. Tkisi de eszamanli
yeniden iiretilir ve birbirlerine niifuz ederler. Dolayisiyla bu diyalektik
iliskinin ¢evresine yansimasi, karmasik ve geligkili duyulanimlarin temelini
atar. Her karsilasmada yeniden anlam bulan imge-ekran/nesne-maske
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Resim 2. 1969 Etant Donnés Yapitinin Dig
Mekéandan Goriiniisii, Philadelphia Sanat
Miizesi (Hoy, 2000)

ikilisi, hem biitiin olmay1 reddeder, hem de birbirlerinin varlig: ile kimlik
kazanarak tezat bir durum yaratir. Maskenin sakladig1 gerceklik (nesne)
karsisindaki goz, bakist tam olarak 6z-nesneye odaklayamamaktan dolay:
aklm verecegi kararlar bir siireligine askida kalir. Boylece maske ve
oOtesinin (gizlenmek istenenin) arasindaki baglanti, 6znenin fethedecegi
ayni zamanda anlamlandiracag: bilingdisi islevi tetikler. iglevselligin
kisitlayiciligina karsi ¢ikan ve formun aralanmasi ile bigimi asmanin bir
araci olarak goriilen maskeleme, sanat ve mimari alanda ornekler ile
calisma kapsaminda ele alinmaktadir.

DUCHAMP’IN MASKELEME OPERASYONU: ETANT DONNES
YAPITI

Lacan’in bahsettigi maskeleme kavrami, Marcel Duchamp’in son

calismast olan Etant Donnés yapitinda gérmek miimkiindiir. Nesnenin
kokstiz, kimliksiz, hatta isimsiz olma ¢abasini sorgulayan Duchamp,
olusturdugu “tembel eylem” kavrami altinda sanat objesini doniistiirmek
ister (Lazzarato, 2019, 49). Duchamp, ¢esme yapitina benzer bir bigimde
fiziksel verinin gercekligi ile oynadig Etant Donnés'da, nesneyi once kendi
Oziinden uzaklastirarak yok eder, daha sonra izleyicinin fenomenolojik
deneyimine baglh kalarak baska bir olguya yerlestirir. Boylece her deneyim
0znenin zihninde nesneyi farkl bigimlestirilmesine uygun bir zemin
yaratirken, tekil goriislerin ortaya ¢ikmasina yardimct olur. 1946-1966
yillari arasinda Duchamp tarafindan gizlilik icinde tasarlanan ‘Verilen:

1. Selale, 2. Aydinlatict Gaz’ (Etant Donnés: 1° la chute d'eau / 2° le gaz
d’éclairage)’da bir araya getirilen nesneler maddi 6zelliginden uzaklastirilir
ve O0zneye bagimli bir goriintii elde edinmek istenir. Boylece sanat objesi,
ancak izleyicinin varlig1 ile mevcudiyetini stirdiiriir. Bedensel deneyim

ile goriintimiin dolaysiz bir sekilde izleyiciye ulasmas: ve duyulanim
yaratmasi amag edinir.

I¢ odada sergilenen sanat nesnesini gorebilmenin tek yolu ahsap kapidir
(Resim 2). Kapinin mentesesi ya da kulpu olmadigindan agilamayacagi
izlenimi dogar. Ziyaretci ona ayrilmus iki goz delikten bakmaya kabul
ederse, kapinin arkasindaki sahneyle karsilasmanin ilk sokunu yasayacak
ve kendini tarif edilemeyen bir deneyimin iginde bulunacaktir. Igeride
olusturulan manzara, disaridaki eski ahsap kapinin diistindiirttiigii
karanlik bir kiiflii bir odadan farkl: olarak 1s1l 1511 aydinlatilmis bir mekana
sahiptir. Yesilligin {izerinde yatan ve ytizii gozitkmeyen ¢iplak bir kadin,
arkasinda ise orman ile su birikintisi goziikmektedir (Resim 3). Karsilasilan
sahne hem sasirtict derecede dogal hem de {irkiitiicii bir sekilde gercek
disidir. Insan yapimi tek nesne ise cansiz mankenin elinde tuttugu gaz
lambasidir. Farkli bir bakis agis1 yakalamak igin geriye cekilen izleyici,
ayni oranda sonsuza kadar sabit bir perspektife sahip olur. Maddilikler
arasindaki celiskiler ile {iretilen kiiciik oda, disaridaki biiyiik odanin bir
tiir eki gorevindedir. Katmanlastirilarak sunulan nesnenin her tabakasi
birbirinden farkl ve karsitliklara sahipken, bir 6nceki/sonraki varliginin
izlerini tasiyarak zamansiz etkiye neden olur. Duchamp, aslinda sanat
objesini maskeleyerek uzak-yakin, dogal-yapay, aydinlik-karanlik,
canli-cansiz, resim-resim olmayan, tek diizlem-ii¢ boyut, yarim kalan-
tamamlanan, goriinen-saklanan gibi bir¢ok zitliklar: bir arada sunmak ister.
Bu ikiliklerin i¢inde kalan 6zne, sanat nesnesi hakkinda soyleyemedigi ve
kesin yargiya varamadig: aralikta/boslukta, arzu duyulanima ile bas basa
kalir.
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Resim 3. 1969 Etant Donnés Yapitinn I¢
Goriiniisii, Philadelphia Sanat Miizesi (Hoy,
2000)

Etant Donnés'un parcalanmus, eksik birakilmis ve tamamlanmamis

yapist, alegorik parcalarin yerlestirildigi gizemli bir kurguyu anigtirir. Bu
sebeple geleneksel resim anlayisi, Etant Donnés eseri ile yapt bozumuna
ugramaktadir. Soyut resmin tek boyut olma ¢abasinin karsisinda gizli
paradokslar: agiga ¢ikaran ve daha sonra dnceden bir araya gelmemis
farkli 6gelerle katmanlastirilan sanat nesnesi, uzamsal bir diizlem
igerisinde goriinmez nitelikler kazanir. Etant Donnés'da, perspektif ile
olusturulan dérdiincii bir boyutun izdiigtimii, her bireye ayni1 goriintimii
sunarken, yagsanilan duyulanimlar kisiye 6zel kilinir. Sanat nesnesini
anlamlandirabilen yalnizca izleyicidir. Bununla birlikte maskeleme
yonteminin uygulandig calisma, ancak izleyicinin varligi ile hem goriiniir
hem de goriinmez kilmir. Duchamp, sanat yapitinin karsisindaki bireyin
eylemini en kat1 sekilde kontrol ederek, 6zne-nesne arasindaki iliskiyi sanat
nesnesinin bir parcast haline getirir. Etant Donnés, tasarlananin sadece
izleyici ile var olacaginin bir temsilidir. Nesneyi gozlemleyen 6zne aymn
zamanda sirada bekleyenler tarafindan gézlemlenen olur. Sunumun artan
gercekligi ile 6znenin artan yorumlama zorlugu arasinda paradoksal bir
iligki dogar.

Bircok yonden bakildiginda Etant Donnés, alisilagelmis perspektif cizimi
ile giiniimiiz enstalasyon sanatinin bir karisimi “melez’ yapit olarak kabul
edilebilir. Literatiirde Etant Donnés tizerine yapilan yorumlamalarin bir
kismi Duchamp’in readymade (hazir nesne) ile kavramsalliktan uzaklasip
daha sembolik bir alana kaydigin belirtirken, bir kismi1 da eserin
izleyicinin fenomenolojik deneyimine dolayisiyla mekanin maddeselligine
vurgu yaptigini savunur. Dalia Judovitz 1995 tarihli Unpacking Duchamp
kitabinda, Etant donnés’deki sahnenin gercekligini salt bir tuzak olarak
gozlemler ve yapitin temsil boyutu ile ilgilenir. Judovitz’e gére Duchamp’in
tasarimi, mekanik olarak -mis gibi davranarak yasam yanilsamasini simiile
eden bir nesneyi simgeler (Judovitz, 1995, 209). Anne d’"Harnoncourt ve
Walter Hopps'mn yorumu Judovitz ile benzerlik tasiyarak, Duchamp’in
Etant Donnés’'da fiziksel verileri en abartili sekilde sundugunu, boylece
nesnenin gergekmis gibi olma izlenimini yaratmaya calistigin one siirerler
(d’'Harnoncourt ve Hopps, 1987, 24). Sunulan temsil ile her karsilasma
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Resim 4. 1977 Etant Donnés Yapitinin
Diyagramina Yazar Tarafindan Eklenen
Maskeleme Yontemi (Hoy, 2000)

esnasinda izleyici, sanat nesnesinin sinirlarini sorgular. Celiskilerin birbiri
ardina gelmesi ile degisen bu sinirlar, 6znenin diisiince sistemini de
devimsel bir duruma yerlestirir.

Etant Donnés, neredeyse tamamen retina tizerinde yapilan izlenime bagli
bir estetik zevk gibi goriilse de izleyicinin mekandaki hareketi ile aciga
¢ikan fenomenolojik deneyimlemeye dair yorumlamalar: da beraberinde
getirir. Sanat nesnesi, kapidan iceri bakma sirasini beklemeyi, iki kiigiik
delikten bakisin zorlandig gorsel perspektifi, cok yaklasildig: igin
kapinin dokusunu ve kokusunu, izleyicinin arkasinda sabirsizca sirasini
bekleyenleri ve kisacik bir zaman araliginda diger tarafta olani gérmenin
zorlugunu igerir. Kapinin ardindaki seyin tek bir agidan gézlemlenecegini
ve sadece bir izleyicinin anlamlandiracagini hisseden kisi, geri adim
athiginda diisiinme siirecine zaman ayirdig1 odanin alani1 da dahil eder. Bu
mekan izleyiciyi arkasinda bekleyenleri bekletmemek i¢in sanat nesnesini
diisiinmeye ayirdig: kisith bir zaman verirken, 6zneyi stresli bir esik
araliginda birakir. Her durumda da izleyicinin/rontgencinin 6zellikle
gozetleme deliklerinden gordiigii sey, kendi deneyimiyle elde edilecek
veya zihninde canlandirilacaktir.

Duchamp, 3 boyutlu mankenin dioramaya yerlestirilmesiyle olusturdugu
tasariminda iki maskeleme stratejisi uygular; ilki bu dioramanin 6niine
ekledigi ortasindan delik agilmis bir tugla duvar, digeri ise biitiin bu
kompozisyonun disindaki iki gozetleme deligi olan ahsap kapidir (Resim
4). Ust iste cakistirilan bu maskeleme yontemindeki tugla duvar en
arkada canli gibi goriinen dioramayz sabit bir resim diizlemine sokma
cabasina girerken, en disaridaki ahsap kapi ise beden hareketini kisitladig:
izleyiciyi degismeyen bir alanda konumlandirmaya calisir. Maskelerin
smirladig1 6z nesne-6zne arasindaki mesafe ile degismeyen perspektif
agisi, 6znenin anlam bulma siirecini temsil eder. Igeriyi yansitmayan dig
ve disartya niifuz etmeyen i¢ arasinda olusturulan bu boslugun celiskili
ve gegici bir durum yaratmasi, 6zneyi hazirliksiz yakalar boylece her
izleme agamasinin bir sonrakinde ne olacagina dair iz bulanamaz. Etant
Donnés’da nesnenin maddiligi tahrifata ugratilarak belirsizlik iginde
yerlestirilmesi, Lacan’in ‘fallik islev’” dedigi seye evrilir (Alliez, 2020,

331). Celiskiler ve ikilemler arasinda kalan 6zne, iyi ve kotiiyii, hazzi

nesne |maske/ maske/
nesne nesne

manzara

aralik/
arzu boslugu
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ve hosnutsuzlugu ayirt edebilecegi, gizemli bir alana siiriiklenir. Diger

bir deyisle, sanat nesnesi dil ve estetik gereksiniminden uzak bir tutum
sergileyerek, Lacan’in dile getirdigi ‘imgelerin uzamsal-geometrik islevine’
gore diizenlenir ve buna maruz kalan 6znenin arzusuna birakilir. Rosalind
Krauss, sanat diinyasinda farkli malzemelerin montajlama kurgusu iginde
yan yana getirilerek izleyicinin algiladig1 goriingeler 6gretisini Duchamp’in
eserleri ve Lacan'in sdylemleri {izerinden incelemistir. Krauss, 1977 tarihli
‘Notes On The Index” makalesinde, ben, sen, o gibi kisi zamirlerinin, sanat
calismalarinda degistirici 6zellige sahip oldugunu asagidaki aciklamasi ile
vurgular;

‘Zamirler, ‘bos’ oldugu igin ‘anlam ile dolu’ dilsel isaret kategorisi icin
kullanilan terimdir. Bu, yonlendirmesinin saglanmasi igin her ¢agrildiginda
bekleyen bir isarettir. Bu sandalye, bu masa... Masanin {izerinde yatan

bir seye isaret ediyoruz. Bu degil, biz diyoruz. Kisisel zamirler, ben ve

sen degistiriciyiz. Birbirimizle konustugumuzda, ikimiz de ben ve sizi
kullandigimizda, bu kelimelerin referanslari, konugsmamizin alan1 boyunca
yer degistirmeye devam ediyor. ‘Ben” sadece konusan kisi oldugum zaman
benim referansim. Sira sizde oldugunda sizin referansimizdir.” agctklamasi
ile 6zne tarafindan belirli bir anlamla doldurulan sanat nesnesi, ortak bir
anlayistan uzaklasarak bireyselligi 6n plana yerlestirir (Krauss, 1977b, 197).

Krauss, Lacan’in ‘ayna asamasini’, Duchamp’in ¢alismalarinda gordiigiinii
belirtir. Birey, maskelenen sanat {iriintiniin sembolik ve hayali arasindaki
karsithginda, kendi ile 6zdeslesir. Boylece 6zne, nesnenin gergekligini
olusturucu/degistirici bir 6zellige sahip olur. Etant Donnés eserinde
Lacan’in koordinatlarini takip eden Krauss, gozetleme deliginin bir arzu
mekanizmasina bagh oldugu dikkatini ¢eker (Krauss, 1977a, 69). Maske
konumundaki ahsap kapi, 6zne-nesne arasindaki her seyi disarida tutarak,
arzunun kesintiye ugramamasini saglar. Krauss i¢gin Duchamp’in ¢alismasi,
sanat eserinin maddeye baglantisini olusturdugu algi iizerinden ele alir

ve izleyiciyi elestirel agidan tepki vermeye iten bir olguya zorunlu kilar.
Bununla birlikte 6zne arkasinda bekleyenler tarafindan yakalanarak
rontgenci konumuna gelir. Eserdeki ¢iplak kadin ile karsilasmanin sok
etkisi ile ona bakmanin utancini yagayarak iki farkli duygu arasinda gidip
gelen izleyici, suga ortak olmanin tirkiitiicii hissine sahip olmaktadair.
Krauss, anahtar deliginden gozetleme durumunu, yasak bir seye bakma
deneyimi ile bunun sonucunda uygunsuz bir eyleme kapilma hissini
aciklamaya ¢alisir. Krauss'un goriisiine ek olarak, Duchamp’in perspektif
manipiilasyonu ve gozetleme deligini konumlandirmasinin yalnizca
sahneye belirli bir bakis acis1 kazandirmak i¢in degil, ayn1 zamanda
izleyicinin bir bagkasinin goziinde rontgenci durumuna dontiserek kendi
bakisinin nesnesi haline geldiginin farkina varmasi i¢in tasarladigina

dair izlenim dogar. Anahtar deliginden gérdiigii seyi arzu nesnesi

haline getiren rontgenci, sabirsiz bigimde sirasini bekleyenler tarafindan
kendisinin de nesnelestirilerek sanat nesnesine dahil olur ve utang
duygusuna kapilir.

Helen Molesworth, Etant Donnés’u hem gorsel bir etki tireten diorama
benzerligini vurgular hem de Lacanci arzu matrisi araciligiyla

okumaya calisilmasini destekler (Molesworth, 2010, 165). Molesworth,
maskelenen nesnenin izleyiciyi 6teki olanla karsilasmasina yol acarken,
tanimlanamamasinin verdigi eksiklik ile bir bosluk icerisinde yer aldigini
aciklar. Galeride baskalar: tarafindan izlenme kaygisindan dolayi esere
uzun bir siire bakilamadigini, bu sebeple sanat nesnesinin kesintisiz olarak
tamamlanmasinin zor oldugu bir diisiince ortamu yaratilir. Bu sebeple
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izleyici endise duygusunun hiikiim siirdiigii, kendisini ve nesneyi tam
konumlayamadig1 bir bosluga yerlesir. Molesworth bu endiseyi, “Tipki onu
isaretleyecegimiz gibi, onun tarafindan da isaretlenecegiz. Kapiya bulasmis
yag izlerimizi birakarak, silinmez bir kayit” sozleri ile agiklar (Molesworth,
2010, 166). Duchamp, eserin izleyici ile her karsilasmasinda kabul ve
arzunun i¢ ice gegmesine sebep olurken, estetik bir parcalanma deneyimi
yaratma girisiminde bulunur. Etant Donnés yapiti, fotograflanamadig ve
zihin goziinde yeniden tiretilmedigi i¢in resmi tamamlayabilecek sadece
ona bakan kisidir. Herhangi bir yerde sabitlenmis goriiniir bir yapit
olmadig: igin ortak bir yorum da tiretmek imkansiz kilinir. Dolayisiyla
goriinen ve goriinmeyenin yalnizca 6znenin zihninde yer almasi, izleyici
olmadan eserin hicbir anlaminin olmamasina neden olur.

Maskelenen diorama, resim diizleminden tam olarak ayrilamadig: gibi
tersine onu vurgulayarak 6zneyi karsitliklar igerisinde birakir. Kisacasi
Etant Donnés, hem 6zgiirlestirilen hem de kokenine bagimli hale gelen
celigkilerin bir sonucudur. Tipki maske gibi gizledigi nesneye bir yandan
bagh kalirken diger yandan kendisinin de nesneleserek bagimsiz kalmasina
benzer. Duchamp’in yeniden sundugu ‘sey’, temelde Sigmund Freud'un
tanimladig1 unheimlich tir. Freud, “Uncanny’ makalesinde tekinsiz bir

seyin arzuyu tetikleyeceginden bahseder (Freud, 1919, 17). Tekinsizlik,
tanidik veya yinelenin yarattig1 giiven hissinden uzak, anlami bulmak icin
stirekli sorgulanan alani temsil eder. Bu alan, nesnenin maddi gergekligi
sorusuna bir tiir belirsizlik sunarak bireyde duyulanimlar: ortaya gikaran
boslugu yaratir. Freud’un bahsettigi bu arzu boslugu, aslinda gercekligi
test etme meselesidir. Etant Donnés'da uygulanan maskeleme yontemi, tek
bir bakis agisina ve ayni mesafeye sahip olmak igin uygulanir. Izleyicinin
bir sonraki adima gecememesi; bakisinin hem baslangi¢ hem bitisin aymn
noktada yer almasi ile nesneye ulasamamaktan dogan arzuyu agiga gikarir.
Maske ve 6tesinin (maskenin ardindaki 6z-nesne) sadece bir kisiye ait
olmas1 ama ayni zamanda hic¢bir zaman biitiiniine erisilememesi 6zneyi
paranoyak bir diisiinme siirecine sevk eder. Gizliligi bu kadar goriiniir
kilinan sanat nesnesi, tam anlamiyla var olmasina ragmen goriilemeyen
seyleri de barindirir. Etant Donnés terim olarak karsilig1 ‘verilen’ olsa da
maskelenmesi ile ardindakini gizlemesi ve 6znenin tam olarak nesneye
vakif olamamasindan dolay1 ‘alinamaz’ niteligini tasimaktadir.

TSCHUMI’NIN MiMARI'DE ARADIGI AYARTMA METAFORU

Bernard Tschumi'nin mimaride gorsel temsilin sinirlarini sorguladig:
tasarimlari, Duchamp’in sanatsal arayisinin paradigmasini yansitir.
Tschumi, Duchamp ¢alismalarina benzer bicimde, siradan nesneleri
alisilmadik bir baglamda tasvir ederek, izleyicinin 6nceden kosullanmig
gerceklik algilarina meydan okur. Mekan, hareket ve olay tigliisiinii
mimari programlamanin merkezine yerlestirmeye ¢alisan Tschumi, eylem
kavramini 6nceleyerek yapiy1 gecicilik ve zamansallik tizerinden insa
etmenin yollarin arar (Tschumi, 1983, 139-49). Mekanin sabit ve degismez
bir varlik olarak algilanmasini ‘olay’1 cisimlestirerek ters yiiz etmeye
calisan Tschumi, beden-mekan iliskisini mimarinin giindemine getirmek
ister. Louis Martin’in 1990 tarihli ‘On the Intellectual Origins of Tschumi’s
Architectural Theory” adli makalesinde Tschumi’'nin yaklagimini ele
alarak, diialist bir model olarak gordiigii mimariyi yikmak igin tiglincii
bir terim olan ‘olay” kavramini ekledigini ifade eder. Tasarlanan, algilanan
ve deneyimlenen mekan yaratma ¢abasin1 Martin, Georges Bataille’in

Tel Quel’de okumasindaki {ist tiste bindirilen metin teorisine benzetir
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(Martin, 1990, 28). Martine’e gore metnin hem yazar hem okuyucu hem
de felsefi 6zne ayrimi, mekan tasariminda zihin-beden-deneyim olarak
karsiligini bulur. Boylece duyusal algt ve akil arasindaki paradoks iliski,
beden hareketi ile ikili karsitlarin dogurmasina neden olur. Mekana 6znel
deneyim atayan bu girisim, mimarligin erotizmini ortaya ¢ikarir. Jeffrey
Kipnis’in 2014 yilinda ele aldig1 ‘Our Chances. How Bernard Tschumi’s
Retrospective Quietly Reaffirmed The Case For Architectural Conjecture
During The Summer of Fundamentalism’ isimli galismasinda, Tschumi'nin
mimarlig1 kuramsallastirarak bir metin olarak okumasini ve bu metinleri
yapilarin tasarimina baslarken bir zemin olarak kullandigindan

bahseder (Kipnis, 2014, 35). Tschumi geligkilerle {irettigi kavramlarin
somutlastirilmasina olanak taniyan anlayisi, mimarlik diinyasina sunar.

Tschumi'nin ortaya koydugu ikilikler ve bunlarin kurdugu tezahiir,
mimarinin kesinligi ile giinliik yasamin istikrarsizlig1 arasindaki huzursuz
iligkiyi pekistiren olgunun iz diisiimiidiir. Haz duygusunun hem
karsitliklarin diyalektiginde hem de onlarin parcalanmasindaki etkisini
dile getiren Tschumi, Roland Barthes'in zevk tanimlamasinin tam tersini
savunarak mimarligin celiskili bir 6zellikte olmasi gerektiginin altini
cizer. Bununla birlikte Freud un ele aldig1 bilingdisinin pargali yapisini

da goz oniinde bulunduran Tschumi, kolaj teknigi ile bir araya getirilen
tasarimlarinda, palimpsest bir mimari yaratma ¢abasina girer (Martin, 1990,
30). Mimarinin geleneksel temsillerin 6tesinde, mekanin, hareketin ve
olaylarn iist {iste bindirilerek katmanlastirilmasi, hem ayr1 olduklarina
dair farkli bir okumasini hem de birbirleriyle yeni bir iliski icinde
durmasina neden olur. Boylece mimarinin standart bilesenleri 6zne ile her
karsilasmasinda, farkli eksenler boyunca yikilir ve yeniden insa edilir.

Mimariyi merkezden uzaklastirarak metafizikten kurtarma girisimi
goriilen bu eylemler dizisi, Tschumi'nin 1976-1981 yillar1 arasinda iirettigi
Manhattan Transkriptlerinde oldukga belirgin hale gelmektedir (Resim
5). Manhattan Transkriptleri, teorik onermeleri ¢izim yoluyla aktaran dort
boliimliik kolaj tasarimindan olusur. Hayali olaylar New York mekanlaria
su sira ile aktarilir; (Manhattan Transkript 1) Central Park’ta bir cinayetin
ortaya ¢itkmasi; (The Street) Kirk Ikinci Sokak’ta siddet ve cinsel olaylar
arasinda stiriiklenen bir kisinin hareketi; (The Tower) Manhattan’daki

bir gokdelenden bas dondiiriicti bir diistisiin tasvir edilmesi; (The Block)
Bir sehir blogu i¢indeki ayr1 avlularda meydana gelen olasi bes olayin
gosterimi (Tschumi, 1995, 7-8). Transkriptler ayni anda ii¢ ayrik gergeklik
diizeyi sunar: haritalardan, planlardan, fotograflardan soyutlanmis

hareket
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4. Fenomenolojinin ti¢ 6nemli baghigindan
biri olan bedenlenme kavramin Merleau-
Ponty, diinyay: kendi goziiyle goren
6znenin varligi ile iliskilendirir. Ozne-nesne
ikiliginde gozlemci bedeninin vurgulandigt
bu kavram, biling ile biitiinlesmis canl bir
bedeni tanimlanmaktadir. Bedenlenmis bir
etkilesim alani, mutlak nesnellikten mutlak
oznellige gegisi temsil ederken, ampirizm
ile entelektiializm arasinda bir iligki kurulur.
Deneyim yolu (ampirik) ile edinilmis

bilgi, zeka ve analitik diisiinme yetisi

(entelektiializm) ile cisimlestirilmeye calisilir.

Boylece 6zne goriiniisiin dtesindeki baska
bir ‘gercek’ ile karsilagir (Merleau-Ponty,
2005, 45).

sadece binalardan olusan nesneler diinyasi, koreografi, spor veya diger
hareket diyagramlarindan soyutlanabilen hareketler diinyas: ve haber
fotograflarindan soyutlanan olaylar diinyast.

Transkriptlerin ana temasi, mekanin kullanim, form ve toplumsal degerler
dizisinden uzak tutularak; anlam ile varlik, hareket ile mekan, insan ile
nesne arasindaki kag¢inilmaz karsilasmasini kapsamaktadir. Transkriptler,
yapinin geleneksel bilesenlerinin farkl eksenlerde pargalanip yeniden
inga edilmesi i¢in mekan, hareket ve olaylarin birbiriyle yeni bir iligki
icinde oldugu farkli bir mimari okuma sunmay1 amaglar. Geleneksel
kullanim ve program taniminin tesine gecen Manhattan Transkriptleri,
0znenin olas1 ya da beklenmedik karsilasmalari1 kesfetmek i¢in alisilmadik
kombinasyonlar: bir arada kullanir. Fotograflarin ve ¢izimlerin farkl
perspektif goriiniimlerinin birlestirildigi kolajlarda kullanilan temsili
stratejiler, gozlemcinin bakis agisin siirekli degistirmesine yol agar.
Katmanlastirilan yiizeylerin yarattig1 perspektifler ile kars: karsiya kalan
izleyici, Merleau-Ponty'nin Phenomenology of Perception kitabinda ele aldig1
phenomenology of embodiment (bedenlenme fenomenolojisi) diisiincesini
yansitan ‘bedenlenmis bir etkilesim alani” igine diiser (Merleau-Ponty, 2005,
45) (4). Manhattan Transkriptlerinin degisen perspektif ve acilari, 6zneyi
zihninde izini siirmek zorunda biraktig1 bir alana siiriikler. Gozlemci

bu goriintiileri okurken ayni zamanda beden hareketini de etkinlestirir.
Bu sayede anlati teknikleri -resimsel veya sinematik olsunlar- kurgunun
alternatif ve aktif bir elestiri bi¢imi {iretme yetenegini uyandirmasina
neden olur. Nihayetinde Tschumi yazdig1 metinler, tasarladig: gorsel
kompozisyonlar, olusturdugu kavramlara bedensel hareketi de ekleyerek
sentez ve biitiinliik yerine farklilik ve karsitlik iceren bir mimari onerir.

Tschumi i¢in mimari nesne, tiim toplumsal ve kiiltiirel izlerden ancak
tamamlanmadiginda diger bir deyisle islevselliginin kullanic1 tarafindan
belirlenmesi ile armabilir. Bogluklu mekéanlarin birbirine eklemlenmesi
ile ortaya ¢ikan bitmemislik ifadesi, 6znenin bedensel ve algisal deneyimi
ile anlamlandirilarak kisiye 6zgti kilinir. Boylece mimarlik toplumun
beklentisini ihlal ederek paradoksal dogasini asar ve 6zneye tabii
tutularak erotik yetisine sahip olur (Tschumi, 2018, 73). Tschumi, islevligi
ile katilagsmis ve sonlanmis olarak gordiigii mimari temsili geliskili
kavramlarla katmanlastirarak, 6znenin kendileme operasyonuna dahil
eder. Bu sayede tamamlanmayarak eksik kalmis mimari nesneler, belirsiz
bir araliga -bosluga- siiriiklenerek sadece izleyici tarafindan yorumlanan
bir esikte yer alir. Yasam ile 6liim, varlik ile yokluk, ge¢mis ile gelecek,
diizen ile diizensizlik, hakikat ile iitopya, parca ile biitiin, deneysel ile
zihinsel, genel ile tekil gibi birbirine baglh zit kavramlar ve arasindaki
celigkiler, mimarlik diinyasina tagmir. Tschumi’ye gore mimarligin
gergekligi, olusturulan celigkiler arasindaki boslukta belirir. Ozne
tarafindan doldurulmasz icin birakilan bu bosluk arzu kavramini ortaya
¢ikarirken, mimarlik hem somut hem de soyut varliklarin bir biittinii
olmaktadir.

Michael Hays Mimarligin Arzusu: Geng Avangardi Okumak adli kitabinda,
Tschumi’nin yaratmak istedigi mimari nesneyi, Lacan’in ‘Bakis Semas1’
tizerinden ele alir (Hays, 2015, 128). Hays’a gore, nesne ile izleyicinin kisisel
ve duyusal karsilasmasi, Lacan’in imge-ekranina tekabiil eder ve mimarlik
i¢in bir aralanma meydana getirir. Boylece mimarlik hakikatinin arandigi
bir esik aralig1 izleyicinin karsisina ¢ikar. Kendisinden baska bir varlik
tarafindan kusatilan gergeklik, 6zne tarafindan anlamlandirilarak sadece
izleyiciye ait bir nesneye doniistiir. Simgesel sinirlarin zorlandig1 modern
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mimarlik pratiklerinin imkanlarmi ihlal eden bu yaklasim, olusturdugu bir
arzu topografyasi ile bireye diisiinme alani yaratir.

Tschumi, arzuya ulasmak icin kullandig; ikili bir rol {istlenen geliskileri,
maske kavramu ile iliskilendirir. Zihin ve beden arasindaki ayrimlardan,
diizen/diizensizlik, akilcilik/duygusallik gibi ikiliklerin mimari tezahtirii
yapida maskeleme ile gerceklestirilir. Tschumi i¢in —mis gibi goriinen

ve bu sayede bastan ¢ikartici olan mimarlik nesnesi, tipki maske gibidir.
Maskenin sadece orada bulunmasi, arkasinda sakladig1 bir “sey” oldugunu
fark ettirir. Kimi zaman maskenin 6tesinde yeni bir maske daha karsimiza
cikar. Celiskilerle beslenen nesne sahip oldugu katmanlarla, hem

gizlenen hem de goriinen bir 6zellik kazanir. Boylelikle maskeleme ile
tanimlanamayan ve esikte birakilan mekan, arzu saliniminin gerceklesecegi
ortami olusturur. Kolayca agiga ¢ikmayan maskelenmis yapi, mimarligin
verdigi zevkin bir yansimasidir. Tschumi, ‘Bastan Cikarmanin 7. Metaforu’
olarak adlandirdigi maske kavramini asagidaki sozlerle agiklar:

Bir diistiniin: Bazen birini ayartmak istersiniz, o zaman amaciniza
ulasmaniza en uygun bicimde davranirsiniz. Baska bir kiliga biirtiniir,
saklanirsiniz. Bazen de, tam tersine, rolleri degistirmek ve ayartilmak
isteyebilirsiniz: Bagka birinin kilik degistirmesine razi1 olur ve erkek ya da
kadin o kisinin tistlendigi kisiligi kabul edersiniz, ¢linkii “bir bagka seyi”
gizledigini bilseniz bile bu size zevk verir. (Tschumi, 2018, 121-2).

Tschumi’ye gore maske, arka planda bir sey oldugunu anlattig1 igin
yapinin goriiniistinii yticeltmektedir. Maskelenen yapi, miknatis gibi
kendine ¢ektigi bireyi tekinsiz bir konum igine yerlestirir. Biitiin araglarin
disarida birakilmasi, deneyimlenen mekanin siddetlendirilmesine neden
olur. Gergek ile gercekmis gibi olanin ayrimi ¢oziiliir ve birey hem bilingli
hem de bilingsiz bir duruma siirtiklenir. Yasanan boslukta, 6zne-nesne
arasindaki potansiyeller a¢iga ¢ikarak arzu kavraminin olusmasina
imkan verir. Tschumi, ‘Bastan Cikarmanin 10. Metaforu” olan mimarlik
tanitimlarinda maskelemenin arzuyu ortaya ¢ikardigini asagidaki
acgiklamasiyla ifade eder:

Mimarlik maske takili bir yiize benzer. Pecesi kolay diisiiriillemez. Hep
saklar: Biizgii ipleri ardinda, hiikiimlerin ardinda, aliskanliklarin ardinda,
teknik zorlamalar ardinda saklar. Mimarligin iizerindeki ortiiyii ¢ekip almak
¢ok zordur; evet, mimarliga bu kadar siddetle arzu duyulmas: da bundandir
zaten. Tste {izerindeki ortiiyii gekip almak mimarlik zevkinin de pargasidir.
(Tschumi, 2018, 126-7).

Maskelemenin {irettigi bosluk, edilemez sozlerin edilmeye basladigi

bir araliktir ve her defasinda izleyicinin ¢esitli yorumlamalari ile farkl
bigimlere evrilir. Artik 6zne, mimari nesnenin sadece gozlemleyicisi

degil, onu tireten kisi olarak kendini 6zgiirlestirdigi bir diistince alaninda
konumlandirir. Hays'a gore, 6tekiligin gorme alanindaki kayd: olan maske,
farkli anlamlar1 ve deneyimleri yumusatip dolayima sokar (Hays, 2015,
113). Bu olaylar zincirinde maske, sadece imleme araci olarak goriilmez,
ayni zamanda nesnelesmeye baslar. Boylece maskelenen yapi, kisiye 6zel
mekansallasmanin 6niinii agarak ona ait kilmaur.

MASKE KAVRAMININ MIMARIDEKI iZDUSUMU: ‘SANTA
MONICA EVI’

Maskelemenin son yiizyilda tasarimcilar tarafindan kavramsal boyutu ile
ele alinmasinin yaninda bu kavramin gerceklige dontistiiriilmesi, sanat
diinyasinda Duchamp’in Etant Donnés yapiti ile mimari alanda Frank
Gehry’nin Santa Monica evi ile 6rneklendirilebilir. 1920’lerde insa edilmis
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Resim 6. 1977 Santa Monica Evi Dig
Goriiniisit (Archdaily, 2010)

ahsap bungalov evin dis ylizeyine 1977 yilinda Gehry tarafindan eklemeler
yapilarak, alisilmisin disinda bir yapz ile kars: karsiya kalinir (Resim

6). Onceden yapilmis evin gevresine ahgsaptan kontrplak, metal levha

ve paneller sarilmis, eski ile yeni olanin hem ayrimi hem de biitiinliigii
sergilenmek istenir. Ingas1 bitmis bir mimari yap1, kendisinden farkl
malzemeler ve onlarin kullanim bigimleri ile bitmemislige stiriiklenir.
Gehry bir roportajinda, birgok kisinin metal gitten nefret ediyor
olmasindan dolay1 bu malzemeyi sectigini aciklar (AIANational, 2014).
Gehry i¢in, her malzeme degerlidir ve 6z maddiliginin disinda sonsuz
sayida anlamlandirilmanin izlerini tagir. Mimari yapitin kimligi, celiskili
malzemeler karsisindaki 6znenin beden deneyimi ve hareketine bagh
olarak degiskenlik gosterir.

Gehry, kullandig1 malzemeler ile alisilmis bir tip evin bicimciligini
karsitliklar icinde en son raddeye tasiyarak, mekan: yersizlestirmeye
caligir. Béylece toplumsal ve kiiltiirel izlerden arman yap, yeni estetik
goriintiisii ile cevresine diigler alemindeymis gibi sunulur ve bir
simiilasyon stiirecinin parcasi haline getirilir. Kiimes teline benzerligi ile
degersiz bir malzeme olarak algilanan metal ¢it ve aliiminyum parcalar,
mevcut yapiy1 gizleyerek, i¢ ve dis kiitleler arasinda dinamik bir iliski
olusturur. Maskenin farkli bicemlerde disartya dogru otelenmesi, iist tiste
cakistirilmasi, kimi bolgelerdeki seffaflig1 ya da belirsizligi ile sarmaladig:
ev, hem gizlenir hem aciga ¢ikar (Resim 7). Lacan’in Bakis Semasi'ndaki
opak olma durumu ile benzer bir bicimde mimari nesne, metal malzemeli
dis cephe eklemesi ile cergevelenir. A¢ik ve kapali, kamusal ve 6zel alan
arasindaki oyunun yaraticiligini yansitan yap1 artik anlik bir gortiniimiin
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Resim 7. 1977 Santa Monica Gehry Evi
Modeline Yazar Tarafindan Eklenen
Maskeleme Yontemi (Archdaily, 2010)
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maske/nesne

temsilidir. Boylece toplum tarafindan kabul goren ev kavrami, maskeleme
ile tersine donerek, bir diislemin montaji olarak gozler oniine serilir. Etant
Donnés’da oldugu gibi Santa Monica evinde de maske, nesnelesmeye
baslar. Gehry’'nin bu yersizlestirme ¢abasinin igindeki yer {iretme gabasi,
maskeler (eski yapinin cephesi ile Gehry tarafindan eklemlenen ytiizeyler)
arasindaki boglukta da gosterir. Tasarlanan ideal mekan ve gercek mekan
arasinda kalan izleyicinin varligi, bosluga eklenen hibrit mekanlar ile
celiskili bir durum igine stiriiklenir.

Yap1 elemanlarinin mekan olusturmadaki standart ¢dziimlemelerine

farkli bir yaklasim sergileyen Santa Monica evi, Tschumi'nin Manhattan
Transkriptlerine benzer bir sekilde karsimiza ¢ikar. Tschumi'nin
kolajlarinda yan yana getirdigi, tist {iste bindirdigi katmanlastirma ve
montajlama ¢abasi, Santa Monica evinde kendini gosterir. “Evimi yaptiktan
sonra her detay1 bir mimari eserde resim olarak gormeye calistim: kose
penceresi, 6n pencere, mutfak penceresi. Kendi evimi denedigimde, ahsap,
cam ve metal teknolojilerinde her parca igin yeni bir manzara yaratmak
i¢in ¢ok ugrastyordum.” sozleri ile Gehry, kiitleler arasinda ortaya

cikan dinamik iliskiyi sergilemek ister (Ledgerwood, A. ve Miller, 2012).
Yalnizca tek bir cepheye degil, birbirini izleyen yiizeylere ve bosluklara
bagli olan kiimiilatif anlam zincirinin tiretilmesine neden olur. Manhattan
Transkriptlerinde oldugu gibi Santa Monica evi, nesne, birey ve olay
arasindaki geligkileri; kayitsizlik, karsiliklilik veya catisma iliskisi iginde
stirdlirerek dinamik bir forma sokar.
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Malzeme formlarinin gelisigiizel devamliligi, Gehry evinin bitmemis,
siirekli yapim asamasinda oldugu izlenimini birakir (Cestel, 2021,

52). Tschumi'nin ele aldigy, parca ile biitiin, ham ile rafine, diizenli ile

kaos, gecmis ile gelecek, i¢ ile dis, yeni ile eski gibi iki farkl zitliktaki
kavramlar, Gehry evindeki malzemelerin ve formlarin {izerinden yansitilir.
Boylece mimari imge, 6znenin beden hareketleri ile bagka goriintiilere
biirtiniirken, gorsel siireklilige neden olur ve sonu olmayan bir varlik
konumuna gelir. Tschumi, “Her parca, her ortam bastan ¢ikartmay
amagcliyordu, ama yaklastiginda hemen dagilip yok oluyordu. Dolayisiyla
her an yerini baska bir parcaya birakiyordu.” sozleri, tamamlanmamis
Santa Monica evini anistirir (Tschumi, 2018, 129). Yeni yiizeyin (birinci
maske), eski cephe (ikinci maske) arasindaki aralig; ile izleyici arasindaki
uzakligi, arzu bosluklarin tiretir. Bu bosluklarin maskeler ile yarattig:
karsitliklar, 6znenin yaklasip uzaklagmasi ile genleserek yapiy1 devinim
duruma yerlestirir. Friedrick Kiesler'in “Endless House” (Sonsuz Ev)
tasarimindaki yaklasimi, Gehry'nin Santa Monica evinde maskelenerek
gerceklesir. Sonsuz ev, tipki Santa Monica’da oldugu gibi, bir arada
barindirdig geliskiler ile islevsel egemenligi sonlandirir ve ev kavramini
tinsel bir boyuta ulastirir (Tiryaki ve Kaymaz Koca, 2020, 15). Sonsuz

Ev’de oyuklar agilarak olusturulan bosluklar, Santa Monica evinde
eklemlenen yapi elemanlari ile iiretilir. Gehry ve Kiesler tasarladiklar:
yapilarda ev tipolojisini yok ederek, zamansiz bir mekan arayisinin tutumu
igerisindedirler. Gehry, karsit kavramlari eklektik bir bigimde yan yana
getirerek tasarladigi Santa Monica yapisi ile eski evi yeni bir mimari soylem
icine sokma gayretinde bulundugu gozlemlenir.

Farkli maskeleme stratejileri, yapinin i¢ ve dis arasindaki gerilimi

salt bir temsil arac1 olmaktan uzak tutarak, giincel bir kavram olan
‘mimari kabuk’a (envelope) yeni bir paradigma ekleyen disiplin olarak
kabul edilebilir. Teknolojik ve kabul gormiis estetik degerleri Gteleyen
maskeleme, mimari nesneyi bir direnis eylemi haline getirilebilecek
potansiyele sahiptir. Alejandro Zaera-Polo'nun ‘The Politics of The
Envelope’” makalesinde, insanlik tarihi boyunca bina yiizeyinin, dis hava
sartlarindan korunmak i¢in yapisal ya da siyasal olarak kullanilmak igin
simgesel islevlerle yiiklii oldugundan bahseder (Zaera-Polo, 2008, 197). Bir
ifade ve kimlik araci olarak tasarlanan mimari kabuk, modern 6ncesinde
bina programini ve amacini yansittigindan dolay: geleneksel bir dil
yazmaktan Oteye gecemezken, modern hareket ile birlikte islevin temsili
olarak degil, mantiksal sonucu olarak kabul edilerek klasik yaklagimi1
reddeder. 1960larin sonundan itibaren postmodern yaklagimin ideolojisi
olan bireysellesme ve gosteri bicimine gore sekillenen mimari kabuk,
hem bina programindan hem de baglamindan uzak etkiler yaratmak igin
kendini yeniden kurgular. Zaera-Polo’ya gore postmodernizm ile mimari
kabuk, geleneksel yapz figiirlerini terk ederek ¢ok cesitli ve karmasik
katmanlarin olusturdugu bir ara yiize gore diizenlenir ve ‘kilif’ haline
gelir, boylece cevresinde duyulanim yaratarak insanlastirilir (Zaera-
Polo, 2008, 201). Makalede Jean Nouvel, Frank Gehry, Rem Koolhaas,
Herzog & de Meuron gibi postmodern mimarlarin, binalarinda i¢ ve dis
arasindaki diyalektik iligki ile gevresinde yarattig etkileri Gnemseyerek
cesitli sdylemler altinda tasarim siirecine dahil ettiginden bahsedilir.
Mimarlar, bina kabugunda uygulayacaklar: maskeleme kavramini ve onun
dontigtiiriicii bir gii¢ olarak etkisini mimarlik pratigine kazandirabilirler.
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Sanat ve mimari nesnelerde maske kavrami, hem gizlenenin nitelikleri
tizerinden hem de paradoksal olarak 6tekinin kimligini kapsamayigsi
tizerinden inga edilir. Maskeleme ile farkli rollere biirtinen nesne,
Tschumi'nin deyimi ile izleyiciyi ayartmaya ¢alisarak, ¢evresinde bir etki
birakmanin pesindedir. Maske ve 6tesinin arasindaki sinirlar, nesneyi farkl
bakis noktalarindan gézlemleyen izleyiciler tarafindan siirekli degistirerek
muglaklastirir, boylece 6zneye anlamlar iiretmesi icin yer agilir. Lacan’in
arzu nesnesi olarak gordiigii maskeleme stratejisini Tschumi ayartma
metaforu olarak nitelendirerek sadece kavramlar tizerinden aciklar ve
mimari alanda bigimsel olarak kanitlama ihtiyact duymaz (Tschumi, 2018,
113). Nitekim sanat alanindaki Etant Donnés nesnesi ile mimari alandaki
Gehry evi, maskeleme yonteminin hem form anlayisi hem de kavramsal
ifadeler barindiran kimligi {izerinden tasarlanmasinin paradigmalarini
yansitir.

Joseph Kosuth’un ‘One and Three Chairs’ ¢aligmasi, Michel Foucault'un
“Bu bir pipo degildir” sdylemi ve Tschumi'nin “képek kavrami havlamaz”
ifadesindeki maddeden kopan ve kavramsallagan nesne anlayisi,
Duchamp’in ‘Etant Donnés’ sanat eserinde ‘resim olmayan resim’ ile
Gehry’'nin evinde ‘mekan kavrami mekanda bulunmaz’ ideasin yansitir.
Kosuth’un ‘One and Three Chairs’ ¢alismasindaki sandalyenin {i¢ farkli
tanimindan biri olan metin olarak anlatimi ile Foucault'un “Bu bir pipo
degildir” soylemindeki pipo resmi, benzeyisten &te bir ‘andirig’t ifade eder
(Foucault, 2010, 46). Oziindeki seyi olmak istemeyen nesnenin, herhangi
bir varlia gonderim yapmayan, hicbir seyin temsiline benzemeyerek
Ozgiir olan ve bu sayede 6zneye yer acarak ickinligi askinlastirmanin bir
aracidir artik. Bununla birlikte Tschumi'nin “képek kavrami havlamaz”
ifadesi de gergekligin nesnenin maddiliginden degil diisiinceden ortaya
ciktigini vurgulayarak, 6znenin zihninde biraktig1 izleri Snemseyen bir
disavurumdur (Tschumi, 1972, 581-2). ‘Etant Donnés’ ve Santa Monica'da
uygulanan maskeleme bahsedilen sdylemlerin bir izdiistimiinii yansitarak,
geleneksel resim ile ev taniminin fiziksel verisini bozan ve kendi disindaki
hicbir nesnel gerceklige referans vermeyen bir yontem saglar. Maskeleme
operasyonu ile tiim olasiliklar1 agik tutan ve 6znenin mantigina zemin
hazirlayacak bi¢cimde bir anlamlandirma siireci baglar. Nihayetinde tek bir
yoruma bagl kalmayan ve i¢i bosaltilan 6z-nesne, sadece izleyicinin varlig1
ile doldurulan bagka bir nesnenin kimligine biiriiniir.

Sanat ve mimari nesnenin, kurallar, teknik kisitlamalar, aliskanliklar

ve kelimelerin arkasindan kurtararak yeni bir etkilesim araci olarak
kabul edilmesi, 6zne tarafindan anlamlandirilmasindan gegmektedir.
Varligin diger bir varlik {izerinden siddetlendirilmesi ile agiga ¢ikan ve
doldurulmasi beklenen bosluk, arzunun tiretimi i¢in zemin hazirlar.
Baudrillard'in dile getirdigi simiilasyon teorisi, sanat ve mimari alanda
maskelemenin insasi ile gergeklesmesi miimkiindiir. Toplumsal kabulleri
maskeler araciligi ile ret ederek oldugundan farkli goriinen nesneler,
kendilerine yeni birer kimlik kazandirma ¢abasina girer. Boylece gergek
ya da olmayanla saklanan gerceklik karsisindaki 6zne, -mis gibi goriinen
yerine kendisini yerlestirerek 6zgiirlesir. Maskelenen nesne ile 6zgiirlesen
Ozne arasinda diyalektik bir iliski agiga ¢ikar. Bu iligki siirecinde nesne
karsisindaki 6zne, kendi 6z benligini bularak sayisiz anlam iiretir ve
zamana bagli olmayan bir varliga erismesine araci olur. Dolayisiyla
maskeleme kavrami sanat ve mimarlik alanindaki tasarimlara bitmemis/
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tamamlanmamus 6zelligi kazandirirken, yeni ve farkl {iretimlere olanak
saglamaktadir.

Calismada, psikanaliz ortaminda kullanilan maske kavraminin sanat

ve mimarlik alaninda sdylem bicimi olarak niifuz etmesi ele alinarak,
nesnelerin anlamlandirilmasinda nasil ve ne yonde etkileyecegine dair
yaklagimlarda bulunmaktadir. Oznel deneyimi énciileyen, agkinligin
Otesine gegerek ickinligi vurgulayan bir yontem oldugu gosterilen
maskeleme, nesne iiretiminde tekil iliskiyi giiclendiren 6rnekler ile
aktarilmaktadir. Literatiir taramasinda sanat ve mimarlik arakesitinde

yer alan tasarimlara farkli bir bakis a¢is1 kazandiran maskelemenin,

nesne ile her karsilasmada onu yeniden kesfedebilmenin 6niinii agarken,
farkli anlamlandirmalarin temelini olusturan énemli bir 6ge oldugu
diisiiniilmektedir. Bununla birlikte bir yapinin kullanima gecilmesi onun
bitigini degil, yeni bir siirecin baslangicini ortaya koymak iizere uygulanan
maskeleme kavrami, zamansiz bir mimari iiretiminde yol gosterici
olabilmektedir. Tipki Andreas Huyssen’in, sanatg1 Christo ve Jeanne-
Claude 6nderliginde Berlin’de bulunan Reichstag binasini 14 giin boyunca
kumasla sarilmasinin, izleyicinin hafizasi ile etkilesime gecerek nesneye
kars1 6zel bir okuma yapacagindan bahsetmesine benzetilebilir (Huyssen,
1996, 182). Huyssen sarmalanmis yapiyy, 2. Diinya Savasini animsatarak
ge¢misi glizellestiren bir iz olarak goriir. Reichstag’in yaratti$1 paradoksun
temelinde yatan, yapisal olarak zarar gormdiis bir binanin maskelenerek
mevcut olani ortaya ¢ikaran bir stratejiye evrilmesidir. Reichstag binasinda
oldugu gibi yeniden iiretmeyi farkl bir yaklasim olarak sergileyen maske
kavrami, bir nesnenin oldugundan daha ¢ok goriiniir kilinmasina boylece
0znel duyulanimlara daha fazla imkan yaratmasinin oniinii agabilir.
Maskelemenin nesneyi yenileyici 6zelligi ile bitmisligi yenilemesi ve bunun
bir pargas1 haline geldiginin arastirilmasi, mimarlik ve sanat alaninda
onemli bir katki saglayacag1 ongoriilmektedir. Boylece maskelenen -gegici
de olsa- yeni bir kimlik kazandirmanin birincil aracina doniisebilir.
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EXISTENCE OF BEYOND WITH MASKING STRATEGIES IN ART
AND ARCHITECTURE

As of the twentieth century, some artists and architects question the need
for matter in their designs through the sensation they arouse in the subject.
It is desired to emphasize the meaning of the object only belonging to

the viewer, without depending on a single interpretation, by some artists
and architects. Within the framework of this purpose, designers who

try to distance their work from storytelling and symbolism seek ways to
conceptualize the object with the materials they use. Thus, designs that
move away from a way of thinking based on a common understanding

of observation turn into a means of accessing everyone and offering an
experience of freedom. Especially after the 1960s, this understanding
became evident in the field of art movements and architecture, and it is
observed that approaches that give priority to the subject that feels its
originality over the existence of the object have also been produced. The
viewer, who tries to position her/him own existence in a temporary space
with the object removed from its materiality, settles in a threshold that
allows her/him to find various meanings. Jacques Lacan explains this
process, which is observed in the oscillations between the imaginary,
symbolic and reality features of the object, through the ‘L-Scheme’. Lacan
claims that the space created for the viewer to find their own reality in

the “L-Scheme’ can only be realized with the notion of the mask. Bernard
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Tschumi, who has a similar saying with Lacan, wants to eliminate the lack
of desire in architecture with the notion of the mask. For Tschumi, the
architectural object masked, turns into an incomplete existence by being
left between contradictions, oppositions, and conflicts. The paradoxes that
emerge from the unity of the object and the mask, arouse a sense of desire
in the subject, allowing different interpretations to emerge. Concealing

the truth with another truth, in other words, as a result of the dialectical
relationship established between appearance (mask) and beyond (subject-
object), the subject settles in the subconscious realm. Consequently, the
subject, which creates numerous meanings by falling into the space of
desire, becomes the mediator of the transformation of the object into

a timeless substance. In this context, the contradictions applied with
different methods in Marcel Duchamp’s art object Etant Donnés and Frank
Gehry’s Santa Monica House are associated with the notion of the mask. In
both designs, the effects of the mask, which is both dependent on the object
and changing it, are investigated within the scope of this study. In addition
to critiques of masking strategies in Etant Donnés and Santa Monica House,
potentials that will support and nurture the concept of envelope, which is a
contemporary discourse in the field of architecture, are presented.

SANAT VE MIMARLIKTA MASKELEME STRATEJILERI ILE
OTESININ VARLIGI

Yirminci Yiizyl itibari ile kimi sanat¢1 ve mimar, tasarimlarinda

maddeye olan gereksinimi 6znede uyandirdig: duyulanim iizerinden
sorgular. Nesnenin tek bir yoruma bagli kalmadan sadece izleyiciye

ait anlamlandirilmasi 6ne ¢ikarilmak istenir. Bu amag cercevesinde
calismalarmi Oykiiciiliikten ve simgesellikten uzaklastirma yoluna giden
tasarimcilar, kullandiklar1 malzemeler ile nesneyi kavramsallastirmanin
yollarini ararlar. Boylece ortak bir gdzlem anlayisini temel alan diisiince
bi¢giminden uzaklasan tasarimlar, herkese erisebilme ve 6zgtirliik deneyimi
sunabilmenin bir aracina doniisiir. Ozellikle 19601ardan sonra sanat
hareketleri ile mimarlik alaninda bu anlayis belirginleserek, nesnenin
varlig karsisinda 6zgiinliigiinii duyumsayan 6zneye oncelik veren
yaklagimlarin da iiretildigi gozlemlenir. Maddiliginden uzaklagtirilan
nesne ile kendi 6z varligin gegici bir boslukta konumlandirmaya ¢alisan
izleyici, gesitli anlamlar1 bulmasini saglayan bir esik igine yerlesir.
Nesnenin imgesellik, simgesellik, gerceklik 6zellikleri arasindaki
saliimlarda gozlemlenen bu siireci Jacques Lacan, ‘Bakis Semas1’
tizerinden agiklar. Bakis Semasi’'nda izleyicinin kendine ait gercekligi
bulmasi igin olusturulan boslugun ancak maske kavramu ile gergeklesecegi
One siiriiliir. Lacan ile benzer bir deyiste bulunan Bernard Tschumi,
mimaride arzu eksikligini maske kavrami ile yok etmek ister. Tschumi
i¢in, maskelenen mimari obje, geliskiler, karsithiklar ve zitliklar arasinda
birakilmas: ile heniiz tamamlanmamaisg bir varliga doniisiir. Nesne ile
maske birlikteliginden agiga ¢ikan paradokslar, 6znede arzu duygusunu
uyandirarak farkli yorumlarin ortaya ¢tkmasina olanak tanir. Dolayisiyla
arzu bogluguna diiserek sayisiz anlam tireten 6zne, nesnenin zamansiz bir
maddeye doniligmesinin aracist olur. Bu baglamda, Marcel Duchamp’in
Etant Donnés adli sanat nesnesi ve Frank Gehry’nin Santa Monica

Ev’inde farkli yontemler ile uygulanan celigkiler, maske kavramu ile
iligkilendirilmektedir. Her iki tasarimda da hem nesneye bagimli olan
hem onu degistiren maskenin, ¢evresinde yarattig1 etkiler bu ¢alisma
kapsaminda arastirilmaktadir. Bununla birlikte Etant Donnés ve Santa
Monica Ev’indeki maskeleme stratejilerine dair elestirilere yer verilmesinin
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yani1 sira, mimarlik alaninda giincel bir sdylem olan envelope (mimari
kabuk) kavramini destekleyecek ve besleyecek potansiyeller ortaya
konulmaktadir.
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