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Serkan GUNES

Yeralty, fiziksel 6zelliklerinden daha ¢ok sembolik degerleri 6n plana

cikan goreli bir mekandir (1). Tarih boyunca kendi disindaki bir gercekligi
temsil etmek ve yansitilmak istenen hakikat icin toplumsal ve kiilttirel
olarak tiretilmistir. Teknik gelismelere ragmen bu tiretim halen devam
etmekte, yeralt1 glintimiiz toplumunda giderek artan ve farklilasan

yeni anlamlar kazanmaktadir. Yeraltina dair bu kadar benzer olumsuz
goriingiiniin kiiltiirlerden bagimsiz olarak ortaya ¢ikmasinin nedeni nedir?
Bu sorunun yaniti toplumlarin bu bilinmez mekana ait ortak bilingaltinda
gizlidir. Bu bilingaltinin olusmasinda kusaklar boyu aktarilan mitler

ve mitlerden beslenen dini 6geler 6nemli oldugu kadar, toplumun ve
bireylerin varolan diizene digaridan bakacaklar1 ve elegtirecekleri, gerek
duyduklar: halde kagacaklari, gizlenecekleri 6zgiir mekan gereksiniminden
kaynaklanmaktadir.

Bu ¢alismada yeralti kavraminin toplumlarin bilingaltinda goreli bir mekan
haline gelisinin izleri ve onun sembolik dontisiimii, ezoterik ve teolojik
kaynaklarla beraber edebiyat ve sinema sanati1 agisindan irdelenecektir.

GIRIS VE YERALTI KAVRAMI

Yeralti, insanoglunun bilinmeze kars1 olan meraki ve ilgisi sonucunda,
gormek ve kesfetmek istedigi en 6nemli bashiklardan birisi olmustur.
Modernligin ve modern kentin kavramsallastirilmasinda yeralt1 ve kentin
yeralt: sistemlerinin etkisi biiytiktiir (Pike,2005). Bir bakima uygarlik
denen sey yeralti tizerine insa edilmistir. Bununla beraber mekanin teknik
olarak kesfedilebilirliginin zorlugu, onu kimi zaman gizil ve korkung
niiveleri barindiran fobik, kimi zaman ise sira disi mekansal degerler ve
farkliliklarla dolu ve fantastik bir uzam halinde algilanmasini saglamustir.

Uzun bir siire yukaridaki modern diinyanin fiziki ve kavramsal olarak ¢op
deposu olarak kentin istenmeyen, problem yaratan ve artik igse yaramayan
ciktilarindan armndirilmasi icin kullanilan yeralt: (Pike, 2005), 6zellikle 19.
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ytizyildan itibaren her tiirlii altyap: bakimindan kentin yiikiinii omuzlayan
en kritik unsur haline gelmistir. Yeralt: ile insanoglunun etkilegimi

metro ile artmistir. Metronun ilk basta diisiik, sonra orta, giintimtiizde ise
pratikligi acisindan her sinif insana hizmet sunmasina karsin, yeraltina
kars1 mesafeli durus halen devam etmektedir. Bu durum ise ytizyillarin
birikimidir.

Zira Jung’a gore asil onemli olan bireysel bilingalt1 degil, ortak bilin¢disidir.
Kalitsal olarak aktarilan bilingdisinin igerigini arketipler (ilk 6rnekler)
olusturur. Biitiin insanlikta ortak olan bu durum biitiin gegmisi kapsayan
izlenimleri icermektedir ve diisler, masallar, dini cogkular gibi vesilelerle
agiga vurulur. Dolayisiyla, konu biling dis1 oldugunda, yeralti kavramini
gizil imgeler toplulugu olarak ele alarak yeralt1 kavramini 6zellikle sanat
eserleri, edebiyat tirtinleri, masallar, mitoslar ve dinler agisindan incelemek
konuyu daha etkili bir bicimde yorumlamamiza olanak vermektedir.
Ciinkii bireyler giinliik hayatlarinda arketiplerin varhigindan dogrudan
haberdar olmazlar. Arketipler, riiyalarda, masal, mitos gibi anonim

edebiyat eserlerinde ve sanatgilarin tirtinlerinde ortaya ¢ikarlar (Jung, 1989,
51).

Boyle bir alginin, kiiltiirlerden bagimsiz olarak olusmasinda ii¢ nedenden
50z etmek olanaklidir. Bunlardan ilki, yeraltinin teolojide yer alan ceza-
odiil sisteminin gereksinim duydugu mekansal temsilinde siklikla ceza ile
iliskilendirilmesidir. Tkincisi, yeraltinin sundugu kosullarin, alisilagelmis
fizyolojik kosullardan farkli u¢ kosullar sunmasi ve bu kosullarin
bilinmezlik ile harmanlanip farkli yagsam bicimleri ve fiziki kogullarin
hayal edilmesini tetiklemesidir. Son olarak, yeraltinin, yerytiziinde hiikiim
siiren diizeni reddeden ve ona kargi siirdiiriilecek muhalefete karsi
korunakls, gizli ve 6zgiir kosullar sunmasindan dolay1 politik anlamda bir
simgesellige ulastirilmasidir.

Yer alt1 somut gercekliginden farkli olarak ayni1 zamanda tarih boyunca
toplumsal olarak {iretilmis ve anlamlandirilmis soyut bir mekandir. Bu
imgeleme giiniimiizde de farkli anlam yiiklemeleri ile inga edilmeye
devam etmektedir. Bu ¢calismada yeraltinin mutlak mekan gercekliginden
fiktif kurgular ile goreli mekana doniistimii yerytizii ve yerytiziinde siire
gelen yasam ile olusturdugu iligkiler biitiinii agisindan ele alinacaktir.

Yer kelimesi, Ttirkge’de de, toprak, bolge, mekan, diyar, memleket,
diinya yuvarlagi ile yerytizii anlamina gelmektedir. Gergekte soyut ve
var olmayan, belirli bir kalinliga sahip olmayan yer; ti¢ boyutlu mekanda
diger cisimler igin referans gorevi tistlenir, cisimlerin konumlari ona gére
tanumlanur (yer alty, yertistii, yerytizii vb.). Yeralt: ise yer ¢izgisinin daha
dogrusu topragin altinda kalandur.

“Altimizda neyin oldugu” sorusu insanoglunun zihnini stirekli meggul
etmis ve ytizyillar boyu dinmeyen bir merak uyandirmistir. Bugtin
yeraltinin modern insan i¢in iki anlamindan bahsetmek olanaklidur.
Bunlardan ilki, yeraltinin ihtiya¢ duyulan yagsamsal altyapinin
bulundugu fiziksel mekan olusu, ikincisi ise gizli olanin, lanetli olanin
kralligidir (Pike,1997). Yeralt: mekansal ifadeden farkli olarak ayni
zamanda alisilmigin disinda ve yasal olmayan, kirli ve karanlik islerin
gerceklestirildigi ortam anlamina da gelmektedir. Ornegin yeralti
ekonomisi, bireylerin piyasa ekonomisinde vergilenmeyen veya eksik
olarak vergilendirilen iktisadi faaliyetleri veya yasal olmayan fuhus
veya uyusturucu ticareti olarak tanimlanirken, yeralt: diinyasi, yasadigi
faaliyetlerde bulunan orgiitleri, 6zellikle de ¢ikar hesaplagmalariyla
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2. f¢rek: Belirli bir insan toplulugunun
disinda kimseye bildirilmeyen, yalnizca
sinirl, dar bir gevreye aktarilan her tiirli
bilgi, 6gretidir. Bu gelenekte bilgi ve sirlar
ehil olmayanlardan gizlenerek, bir iistat
tarafindan sadece ehil olanlara sert ve siirekli
kontrollii bir sekilde, bir diizen ve disiplin
icinde, sinavlara dayali tarzda, metotlu
olarak ogretilir.

3. Teozofi: Bir yandan iclek gelenek diger
yandan Hint mistisizmi agirlikli dogu
gelenegi tizerine kurulmus, iglek bilgilerden
yararlanan felsefi bir sistemdir. Bu felsefe
temelde insan ile evren ve Tanr1 arasindaki
iliskileri agtklamay1 amaglar. Dogasini,
Oztinii tam ve eksiksiz agiklamaya calistig1
tanriy1 tanimaysi, insanin evrendeki yerini
belirlemeyi, yasam ve 6liim bilmecelerini
¢dzmeyi ve ruhun tanri ile birlesmeye dek
yiikselmesini saglamay1 amaglayan, bu amag
cercevesinde ¢ok biiyiik dlciide sezgisel bir
bilgiye dayanan ve kendisini tanr1 tarafindan
ilham edilmis &greti olarak sunan disiplindir.

4. Bu teoriye gore diinyanin i¢inin yaganabilir
i¢ ige gegmis katmanlardan olustugu iddia
edilmektedir. Bu katmanlara diinyanin
kutuplarinda bulunan deliklerden ulagsmak
olanaklidir. Teori daha sonralar diinyaya
yeni pagan diizen getirmek igin emelleri olan
Thule Orgiitii'ne ilham vermistir.
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tanimnan mafyay1 tanimlamak i¢in kullanilmaya baslanmistir. Yeralts,
kumar, fuhus, uyusturucu ve silah ticareti, adam kagirma, yaralama ve
oldiirme, harag alma gibi anlamlar: da i¢inde barindiran tirpertici bir
sozctige dontstiirilmiistiir (Yula, 1995).

MITLER VE DINLER ACISINDAN YERALTI

Yeralti kavrami toplumlarin kutsal gegmisinde énemli bir yer kaplar.
Cogu dini mekansal organizasyonda diinya gok, yer ve yeralti olmak
tizere yonsel ve katmansal olarak siniflandirilmigtir. Genelde ‘aydinlik bir
alem olan gokytizii ilahi veya yari ilahi varliklarca meskiin olup, yerytizii
kendini 6liim sonrasi yasama hazirlayan insanlara ayrilmig'tir. Yeralti

ise bircok i¢rek (2) gelenekte ve dinde yeralan bir kavram olup, sembolik
anlamiyla 6ltim olay1 ile bedenlerini terk edenlerin gogtiikleri 6te-alem ile
beraber karanlig1, kotiiltigi ve 1zdirabi ifade etmek tizere kullanilmistir.
Dinler genel olarak Tanr1 merkezli bir ontoloji tizerine kurguludur. Tanr1
ve Insan arasindaki iliski ise eskatolojiktir (Ahirete dair). Dolayist ile 6liim
sonrasi yasam kavrami hemen hemen her dinde vardir. Bununla beraber
kot davranislarin cezalarinin gekilecegi mekansal kurgu genel olarak
yerytiziiniin altidir (Pike,1997).

Farkli igrek gelenekte ve dinde yeralt: denince hem fiziki hem de araci bir
mekansal kurgudan sdz etmek olanaklhidir. Her iki yaklasimda da fiziki
yer alt1 yerytizii ile beraber var olan, yerytiziindeki “gtinahkar” yasamin
bedelinin 6dendigine inanilan bir mekandir.

Stimer mitolojisinde 6liilerin yuvasi olarak suglu insanlarin diisecegi yer
olan Kur; Inanna’nin Oliiler Diyarina Inisi mitinde viicut bulur. Tanrica
[nanna oliiler aleminin de kraligesi olmak ister ve 6liiler Alemine yedi
kapidan gecerek iner. Yeraltinda olan Kur ¢ok kat1 ve sert uygulamalari ile
meghur 6liim ve karanliklar tanrigas: Eregkigal tarafindan yonetilirdi.

Yunanlilarda Kur'un karsilig1 Hades'tir. Hades ayni zamanda yeraltinin ve
cehennemin tanrisidir. Hades Tartaros ve Erabos olarak ikiye ayrilir. Olen
insanlar ilk 6nce Erabos’a daha sonra dipsiz kuyu Tartaros’a gegerlerdi.
Hades c¢irkin, karanlik ve i¢inden ¢ikilmasi zor bir yeralt1 diyar1 olarak
bilinirdi (Faglos, 1998).

Samanizm’de ise diinya gok, yeryiizii ve yeralt1 olmak tizere ii¢ kisma
ayrilmaktaydi. Inamsa gore karanlik alemi olan yeraltinda genellikle
korkung ve koti ruhlar (Tiimengi T6z) yasardi. Bu koétii ruhlarin basinda
yeralt1 diinyasinin hakimi Erlik Kan bulunurdu. Erlik insanin canini alip
yeraltina gotiiriir; orada sorguya ¢ektikten sonra kendi emrinde kullanirdi.

Bununla beraber teozofik (3) ve iglek gelenekte yeraltinda varligini
stirdiiren medeniyetler siklikla yer almigtir. Bunlardan Agarta (veya
Sambala) Mu ve Atlantis’ten go¢ eden bilim rahiplerinin kurdugu Tibet'in
kuzeyinde bulundugu ileri siiriilen bir yeralti mekanidir. Inanisa gére
rahipler birbiri ile tiineller vasitasi ile baglanan yeralti sehirlerinde yasarlar.
Agarta bilgelerinin sahip bulundugu binlerce yillik sirlar1 uygulamak
suretiyle yeniden diinya nizamini aydinlanma ile kurmak tizere yerytiziine
cikacaklarina da inanilmaktadir. Bilimkurgu yazininda 6zellikle 1960larin
sonuna kadar siklikla vurgulanan konu giiniimtizde kayda deger bir
popiilerlik kazanmig ve Oyuk Diinya Teorisi (4) ile iligkilendirilmisgtir.
Oyuk Diinya Teorisinde (Theory of Hollow World) modern bilimden farkl
olarak diinyanin i¢inin bos oldugu i¢inde birbirine bagh bir¢ok kentin ve
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5. Eski Ahit (Antlagsma): Kitab-1 Mukaddes’in
(Kutsal Kitap) ilk béliimiinii olusturan ve
Tevrat ve Zebur'u da kapsayan 39 kitaba
verilen addir.

6. Talmud: Yahudi medeni kanunu, téren
kurallar1 ve efsanelerini kapsayan dini
metinlerdir.

SERKAN GUNES

irkin varligina inamilir (Abdelkader, 1983). Bu irklarin zaman geldiginde
yerytiziine ¢ikacag1 ve yeni bir diinya diizeni saglayacaklari ifade edilir.

Musevilikte ister Eski Ahit (5) (Tevrat) isterse sonradan olugsan yorum
kitab1 ve kutsal metin Talmud’da (6) 6liimden sonra dirilisin olacag: inanci
vardir (Tevrat, Hosea, 6/1-3; Tekvin, 25/8,; Pirke Abot, 4/22). Tevrat'a
gore iman sahiplerinin gidecegi Aden Bahgesi (Cennet; Gan Eden) kadar
giinahkarlarin ateg azab1 gorecegi Gehinnom (Cehennem) da haber
verilmektedir (Tevrat, Tesniye, 32/39). Gehinnom karanlik, insanlarin ac
ve sikint1 ¢ektigi bir mekandir (Tevrat, Eyub, 10/22). Gehinnom temelde
asagiya inilen bir ¢ukur olarak tasvir edilmistir (Tevrat, Eyub, 17/4; Eyub
33/23-26; Tekvin, 37/35). Gehinnom kelimesi ile beraber Seol kelimesi

ile de Eski Ahit'te yer almaktadir. Seol kelime kargilig1 olarak “oymak,
kazmak ve ¢ukurlagtirmak” anlamina gelmektedir. Zira Eski Ahit’e gore
Seol yerin karanlik derinliklerindedir (Tevrat, Tesniye, 32/22; Mezmurlar,
48/18;54/16; 62/10; 85/13; 87/7; 138/ 8; Eyub, 17/16; Siileyman’in
Meselleri, 9/18). Kéfirler en asag1 tabakaya atilacaktir (Tevrat, Hezekiel,
32/17-32).

Hiristiyan inancinda ise giinahkarlar 6ldiikten hemen sonra bir ugurum
olan (Incil, Luka, 8/31; Vahiy, 9/11; 20/1,3), cehenneme inerler (Incil,
Luka, 16/22); ruh ve viicutlariyla azap gekerler. Hell, Hélle, Inferno
(Asagida olan), Fegefeuer (Silip siipiiren ates) s6zctikleri ile ifade edilen
Hiristiyan cehennemi yerin altindadir ve oraya inilir (Incil, Sam. 2/6; Gen.
37/35; Luka 10/15). Buradaki yeralt: kavrami diinyanin derinliklerini;
¢ogu zaman diinyanin merkezini (diinyanin kalbini) ifade eder. Ates ve 1s1
cezanin temel unsurlaridir.

Islam inancina gore inkar edenlerin ve gaflet icinde bulunanlarin giinahlart
olctistinde kalacaklari yer, asagida bulunan “cehennem”dir. Cehennem
kelimesi Arapga kokenli olup ismini Kudiis’iin giineyinde bulunan
Hinnom (ibr. Gézyast) Vadisi'nden (Ge-Hinnom) alir. Onceleri atese
atilarak kurban ayinlerinin yapildig1 daha sonralar1 kentin ¢oplerinin
yakildig1 bu vadi Yahudi inancina gore yer altinda bulunduguna inanilan
ateg goliine girig kapisidir. Kuran’a gére 6liimden sonra inkar edenler
cehenneme atilir (Kur’an, Vakia Suresi, 95). Yedi kapidan girilen bu mekan
(Kur’an, Hicr Suresi, 43-4) asag1 dogru siralanan yedi kata sahiptir (Kur’an,
Nisa Suresi 145). Bu katlardan en iistekinin adi Cehennem, en alttakinin
ad1 Haviye’dir. Cehennemin en dibi Gayya Kuyusu ile son bulur (Kur’an,
Meryem Suresi, 59). Her birinin azabx iistiindekinden daha siddetlidir ve
inkar edenler giinah derecesine gore fiziki ve manevi azap gortir (Kur’an,
Al-i Imran Suresi, 4, 21, 176). Karanlik, nemli ve sicak olarak tasvir edilen
bu mekanda temel azap ategtir (Kur’an, Mearic Suresi, 15; Leyl Suresi, 14;
Furkan Suresi, 11). Islam eskatoljisinde zikredilen bagka bir yeralt1 unsuru
Kuran’da Dabbet-iil Arz (Yeraltindan Cikacak Olan Canli) kavramidir
(Kur’an, Neml Suresi, 82). Kiyametin alametleri arasinda belirtilen bu
varlik kiyamete yakin topragin altindan ¢ikacak ve onun sayesinde
mii'minler ve kafirler belli olacaktir.

Gortlduigi tizere teofizik ve iclek gelenek ile beraber, farkl: dini
inaniglarda yeralt1 kavrami 6liim sonrasi ile iliskilendirilmis ancak bu
mekanin net bir fiziki tanimi1 yapilmamuistir. Kutsal sayilan metinlere
dayanan teolojik degerlendirmeler acisindan muglak tasvirler iginde
net olan; yeraltinin fiziki kosullar1 neticesinde kotiiltgi ve 1zdirabi
ifade etmede kullanilan toplumlarin belleginde inang sistemi tarafindan
tiretilmis soyut bir mekan olusudur.
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7, Katabasis: Kahramanin gelecekten

bir haber almak veya agka dair bir
zorunluluktan dolay: yeraltina dogru yaptig:
yolculuk.

EDEBIYATTA YERATLI MiTi

Yeraltinin kavramsal izdiistimleri edebiyatta genis bir alan kaplamaktadir.
[lk baglarda bir¢ok dinsel ve ezoterik motiften etkilenen yeralti, zaman
iginde sekil degistirmis, 6zellikle 19. yiizyildan itibaren fantastik bir diinya
olarak betimlenmistir. Mitoslarin egemenligindeki yeraltinin anlami 19.
ylizyilin sonuna dogru degismeye baslamis; kagis ve direnis simgesi
haline gelmesi 6ncelikle yazinda daha sonra sinemada devam etmistir.
Ozellikle 1950'lerden itibaren yerlesik kiiltiirel yapiy1 reddeden alt
kiilttirlerin ¢ogu yeralt: tanimini benimsemeye baslanmistir. Karanlik ve
kirli iliskilerin betimlendigi bir uzam olan yeraltinin zaman iginde teknik
gelismeler ile beraber kentlerin ayrilmaz bir pargasi olmasi, siradan kentli
icin de onu asina oldugu bir kavram haline getirmistir. Ancak yeralt: artik
fiziki ve teknik bir mekandan &te, yerytiziinde yerlesik ve hakim olan

ile miicadelenin ytiklemeleri ile dolu bir aract ve sembolik mekén olarak
karsimiza ¢ikmaktadir.

Blavatsky’e (1989) gore yeraltina, Hades’e ziyaret ilk ¢aglarda aydinlanma
ve cesaret anlamina gelmektedir. Bu yaklasimda her kahraman bir sekilde
ve farkli amaglarla esrarengiz olanla yiizlesmek icin yeraltina dogru bir
yolculuga cikar. Katabasis (7) temelli yolculuklar birgok iglek yaklasimda
da yer almigtir. Hiristiyan eskatolojisinde Hz. Isa’nin 6liimii ve dirilisi
arasindaki ti¢ giinliik stirede cehenneme indiginden ve kendinden 6nceki
inananlarin ruhunu 6zgtirlestirerek dirildiginden bahsedilmektedir. Hint
mitolojisinde Nachiketas'in dogruyu bulmak icin 6liim tanris1 Yama’y1
ziyaret etmesi (Davy, 1983) kadar Gilgamis destaninda Istar'in Akadlarin
Hades'i olakak tanimlanabilecek olan Aralu’ya indigi anlatilmaktadir.

En bilinen katabasis hikayelerinden birisi ise Yunan mitolojisinde stz
edilen Orpheus’un yeraltina yolculugudur. Hikayede karisinin 6liimiine
dayanamayan ve onu geri getirmeye ¢alisan Orpheus lirini yanina alip
Hades'e iner. Yeralt: tanrilar1 Hades ve Persephone Orpheus’un i¢ten ve
acikli ezgilerine dayanamaz ve yeryiiziine ¢ikana kadar karis1 Eurydice’ye
bakmamasi kaydu ile karisini alip yerytiziine ¢ikmalarina izin verirler.
Ancak yerytiziine yaklastikca Orpheus arkasinda bir ses duyar ve merak
igini kemirir. Arkasmi dénmesi ile beraber karisini goriir, soziinde
durmadigi icin Eurydice “Elveda” deyip buharlasip yok olur (Faglos, 1998).

Gizemli olana karst merakin ilk yazinsal 6rneklerini Homer’in Illiad’'inda
ve Virgil'in Aeneid’inda gérmek olanaklidir. Her iki eserde yer alt1

masalsi bir dile ile tasvir edilmistir. Yunan ve Roma mitlerinin ayni tabana
dayanmasi hem Homer’in hem de Virgil’in aymi tasvirlerde bulunmasina
yol agmistir. Homer yeraltini ezoterik mitlere sadik kalarak Tartarus olarak
sembolize etmistir (Fagles, 1998). Isik ve Kozmos’tan sonra ilk ortaya ¢ikan
sey olan Tartarus yeraltinda ve karanlik bir diinya olarak betimlenmistir.
Konum olarak Tartarus, Yunanl sair Hesiod’e gore ise bronz bir 6rstin
diinyadan dokuz giinde diisme mesafesindedir. Homer Tartarus’u beg
nehirden olusan ve ruhlarin bulundugu diizliiklere sahip bir mekan olarak
tanimlamigtir. Diinya (Gaia) ile Tartarus’un arasinda olan ve Oliilerin
Charon isimli bir kayik¢ vasitasi ile Tartarus’a tasindigi Acheron Nehri

en 6nemli nehirdir. Homer’e gore Tartarus Hades ve karisi Persephone
tarafindan idare edilir. Oliim ve yeralt: tanris1t Hades, emrindeki seytanlar
ile beraber kat1 bir otoriteye sahiptir. Yeraltinin kraligesi olan Persephone
ise 15181 bile yok edebilecek bir kudrete sahiptir. Basit anlamda Hades

ve onun karanlik ve ¢ile dolu yeralt: diinyas: korkutucudur. Homer’in
[lliad'inda ise yeraltina yolculuk Truva’li prens Aeneas’in hikayesine

konu olur. Aeneas Truva’nin yikilmasi ile beraber kuracag: yeni sehir
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8. Araf: Inanisa gore cennet ve cehennem
arasindaki tepelerin adidir. Tyilikleri

ve kotiiltikleri denk gelenler Araf’ta
bekletilecektir.

SERKAN GUNES

i¢in tavsiyeler almak tizere Hades’e gitmeye karar verir. Hades'in tim
zorluklarimi verdigi hediyeler ile agan prens, babasina ulagir, Lethe
(Unutus) Nehri'nin sularindan igip kederlerinden kurtularak Roma’y1
kurmak tizere Hades'ten ¢ikar (Fagles, 1998).

Orta Cagimn 6nemli eserlerinden olan {lahi Komedya’da ise Dante, Virgil'in
kilavuzlugunda Cehennem, Araf(8) ve Cennette kurgusal bir haftalik
seyahatte bulunur. Dante’nin okuyucular: 6liim sonrasi seyahate davet
ettigi eserinde ilk duragi Cehennem’dir (Inferno). Homer'in tasvir ettigi
tiim asamalardan gegen Dante cehenneme ulastiginda dokuz adet i ige
daire ile kargsilasir. Esmerkezli bu dairlerde merkeze dogru yaklasildik¢a
artan giinahkarlikla kargilagir. Merkezde ise Seytan (Lucifer) bulunur
(Dante, 1360). Hades'in Seytan’a dontistiigii bu yaklasim, ezoterik
tabandan Hiristiyan inanigina bir kayistir. Dante, Cehennem'’i politik bir
tabiatta tasvir ederek, yeraltin1 yerytiziiniin elestirisi igin bir aract mekan
olarak kullanmustir.

Orta Cag sonrasi donemde yeralti olumsuz oldugu kadar hayret verici
olarak betimlenir. Bu yaklasimda doga korkutucu ve gizemli oldugu
kadar ulvilige sahiptir. Ondokuzuncu ytizyilla beraber teknik gelismelerin
olmasina karsin hala bakir bir alan olan yeralti, Jules Verne, H.G. Wells ve
Edward Bulwer-Lytton'in eserlerinde fantastik seyahatlere konu olmustur.

Verne 1864 yilinda yazdig1 Arzin Merkezine Seyahat isimli eserinde

Profesér Otto Lidenbrock, yegeni Axel ve kilavuz Hans'in Izlanda’dan bir
volkandan diinyanin merkezine seyahatini anlatir. Seyahatleri boyunca
yeraltinda ugsuz bucaksiz magaralar, sira dis1 yasam sekilleri ve biiytileyici
jeolojik sekillerle kargilagirlar. Verne’nin tasviri genel olarak tarih 6ncesi ve
devasa bir yap1y1 anlatir. Hikdyede insana benzer varliklardan bahsedilse
de bu konu Verne tarafindan ayrintilandirilmamis daha ¢ok mekansal
tasvirlere agirlik verilmistir (Verne, 1864).

Hikayede karakterler yeraltina karg: farklh tepkiler vermektedir. Profestr’e
gore degerli bir bilimsel bir gezi, kilavuz Hans icin sadece para kazanmaya
dayali bir deneyimdir. Axel ise dinsel motiflerden uzak bir sekilde
yeraltinda korku ile ytizlesir. Axel icin yeraltinda korku, kistirilmislik,
stresle beraber yerytiziine 6zlem, fazla bilingli davranmama duygularin
tetiklemistir. Axel’in ¢evresinde gelisen hikayede her bir kahraman sirast
geldikge zorluklara kars1 gogiis germis, her an siirprizlerle dolu bir seyahat
gerceklestirmistir. Hikdye, uzun ve yorucu bir smavdan sonra Italya’da ki
bir volkandan ¢ikarak son bulur.

Herbert George Wells’in 1895 yilinda yazdig1 Zaman Makinesi isimli
romaninda yeralt1 kavrami modern iitopya ile beraber Viktorya déneminin
sinif iligkilerinin kritik edildigi bir arag olarak kullanilmistir. Romanda
zaman makinesi icat eden bir bilim adaminin 802.701 yilina seyahati
anlatilir. Tlk basta Eloi isimli son derece zarif, cocuksu ve kirilgan,
umursamaz, aptal ve vejeteryan bir insan 1rki ile karsilagan bilim adaminin
dikkatini bu yaratiklarin yok olmasi ¢eker. Zaman i¢inde insan irkinin

iki tiire ayrildigini fark eden bilim adaminin seyahati bu noktadan sonra
bir kabusa déniisiir. Romanin ilk basinda sunulan her tiir miicadeleden
uzak, dingin, huzurlu iitopyanin karanlik yiizii ortaya ¢ikar. Bu karanlik
ytiz ikinci 1rk olan yeraltindaki barmaklarda isbirligine dayal gtinliik
ugraslarini siirdiiren ve aslinda Eloi'leri yiyerek beslenen Morloklar’dir.
Zaman yolcusu ilk bagta Morlok’lar1 sanayi sinifinin isgileri, Eloi’leri ise
calismayan aristokrat sinifi olarak goriir. Daha sonra Eloi’lerin Morlock’lar
tarafindan yetigtirilen besin maddesi oldugunun farkina varir (Wells, 1895).
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9. Cogu kaynakta Vril, Ab-1 Hayat

(Yasam Suyu) olarak betimlenir. Yunan
mitolojisindeki 6liimstizliik verdigine
inanilan “ambrosia” (baldan 9 kat tatl
iecek) ile benzerlik gosterir. Islam inanigina
gore ise Ziilkarneyn (Kur'an, Keyf Suresi
88-89), ab-i hayat’i bulmast icin teyzesinin
oglu olan Hz.Hizir'dan yardim ister. Hz.
Hizir yanina Hz. flyas’da alarak Ziilkarneyn
ile beraber Zulemat Ulkesine (Karanlklar
Ulkesi) dogru yola cikar. Yolculukta
Ziilkarneyn yolunu kaybeder. Hz. Hizir ve
Hz. flyas mola verdikleri esnada tesadiifen
ab-i hayat'1 bulup beraber bu sudan igerek
oltimstizlesirler.
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Zaman yolcusu bir Eloi’yi Morlok’larin kurtarmak igin yeraltina

indiginde Verne'nin de betimledigi korku ile beraber tiksinme hissini

de duyar. Giivensizligin ve karanligin hakim oldugu bu diinyadan bir

an 6nce ¢ikmak isteyen Zaman Yolcusu ilging bir sekilde yeraltinin

gereksizliginden bahsetmez aksine yeraltinin varliginin halihazirda kendi

diinyasinin da bir gercegi oldugunu diistiniir:
“Uygarligin stis ve gosterisle ilgili olmayan erekleri i¢in yeraltinin
kullanilmasi yolundaki egilimi bilirsiniz; Londra Metrosu, elektrikli trenler,
tlineller, yeraltr atolye ve lokantalar1 birer 6rnektir; iistelik bunlar gittikce
biiyiiyor ve artiyorlar. S6ziinii ettigim egilimin, sanayi iscilerini yavas
yavas ginigiginda yasamak hakkindan yoksun kildigini digtintiyordum.
(...) Simdi bile bir East-end iscisi dogal olmayan kosullar i¢inde, yerytiziine
hemen hemen hig ayak basmadan yagamakta degil midir? ” (Wells, 1895, 76).

Wells'in yeraltinin teknolojik bir diinyaya déntismesi hakkindaki
gortislerini diger 19. ytlizyil yazarlar: da kullanmistir. Nitekim Edward
Bulwer-Lytton'un 1871’de yayimlanan Vril- Bizi Ezecek Olan Irk (Vril- The
Power of the Coming Race) adli fantastik bilimkurgu romaninda Agarta tarzi
yeraltinda yagsayan ve bir giin diinyaya hiikmedecek ve kendilerini Vril-
ya olarak tanimlayan biiyiik boyutlardaki bir ari/asil irktan s6z edilir. Bu
irk simdilik gizlenme durumundadir ve diinyanin merkezinde bulunan
magaralarda yasamaktadir. Her seyin tizerinde bir giice sahip olan bu

irk giictinii sonsuz genglik, tistiin zeka ve kavrayis, mistik gticler ve ¢ok
uzun bir yagam veren, ayn1 zamanda da sonsuz bir enerji kaynagi olan
Vril(9) isimli bir stvidan alir (Lytton, 2002). Vril kavrami daha sonra uzun
siire tartisma konusu olmus ve birgok Vril Orgiitii ve Thule Cemiyeti gibi
gizli orgiite ilham vermistir. Nazi geleneginde yer alan bu iki cemiyetin
temel amaci 6ncelikle gomiilii olan Ahit Sandigini bularak diinyay1 idare
etmek daha sonra ise Vril'i elde edip astral seyahat i¢in kullanilacak olan
Raumflug ismi verilen uzay gemilerine enerji saglamaktr.

Yeraltinin korkutucu kimliginden siyrilip zaman iginde giderek hayret
verici ve siginilacak bir mekan oldugu vurgusunun yazinsal anlamda ilk
izlerini Fyodor Dostoyevski'nin Yeraltindan Notlar isimli eserinde bulmak
miimkiindiir. Gergek diinyadan kendini soyutlamis emekli bir memurun
i¢ catismalarini ve hezeyanlarini konu alan bu romanda “Yeralt1 Adami1”
asosyal, izole ve insanlardan nefret eden bir karakter olarak betimlenmistir
(Dostoyevski, 1864). Yeraltt Adamu yeraltina gekilerek gerceklerden ve
toplumdan kacmay1 basarmustir. Boylelikle yasadigi topluma kendi kabul
ettirme baskisindan ve modernlegsmeye ayak uydurmaktan kurtulmustur.
Dolayisi ile yeralt, Yeralt1 Adamu icin bir 6zgiirlitk mekani haline gelmis,
statiikonun istedigi, Chernyshevsky tarzi ideal, iyi ve aydimlanmis
bireylerden olusan mantikli bir miikemmel {itopik toplum kurgusundan
(Chernyshevsky, 1989) kurtulmustur.

Yeralt1 kavramini ele almig binlerce eser arasindan, konu agisindan
onemli olanlar ele alindiginda yeraltinin bir yazinsal motif olarak metinsel
isleve sahip oldugu goriilmektedir. Genis bir yelpazeye yayilan mitoloji
kaynaklarindan beslenen yeralti kavrami, yukarida belirtilen 6rnekler
icinde belirli bir amaca hizmet etmekte, kimi zaman siyasi rakipleri, kimi
zaman diizeni elestirmekte yardimci olmaktadir. Bu edebiyat yapitlarinda
yeraltinin mitolojik kékenlerinden biiytik 6l¢tide bagimsizlastigina

isaret etmektedir. Edebiyatta yeralt1 imgesinin kullaniminda, mekansal
dogaciligin etkisi oldugu kadar, sosyal deneylere uygunlugu ve titopyalar
yaratmadaki potansiyeli de 6nemlidir.
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SINEMA SANATINDA YERALTI

Yeralt: sinema tarihinde, 6zellikle bilimkurgu sinemasinda daima
glincelligini koruyan popiiler bir konu olmustur. Cogunlukla esrarengiz
canavarlarin kaynagi ve “diinyay1 ele gegirmeye calisan” gizli gtiglerin
iissti olanak kullanilan yeralt: diizenden kagis ve sisteme kars: direnis
imgesi olarak kullanilmasi sinema tarihinde siklikla ele alinmugtir.

Fransiz yénetmen Luc Besson’un 1985 yilinda ¢ektigi Metro (Subway)
Paris’in yeralt: sisteminde geger. Filmde Fred isimli punk polisten
kagarken metroya iner ve burada yasayan birkag karakterle karsilasir.
Fransiz sinemasinin kiilt eserlerinden birisi olan bu film “Cinéma du look”
akimimin 6nemli bagyapitlarindandir. Bu akimda muhtesem bir gorsellikle
beraber topluma yabancilasmis, 6zellikle marjinal gengler ve imkansiz
agklari ele alinir. Pop ve yeralt: kiiltiirtinii temsil etmede metro siklikla
kullanilmistir. Bu korunakl: alan yardimiyla polis ve diizenle dalga gegcilir.

Temel tema sosyal varolusculuk tizerine kuruludur ve filmde gecen ¢ogu
diyalog bunu destekler niteliktedir. Bireyin dogasi ile toplum diizeni
arasindaki geligki ve bireyin kendi dogasina uygun bir sekilde davranmasi
ve toplumdan kopmast siklikla vurgulanir. Metro topluma hizmet

eden bir unsur olmasina karsin, gece bosalarak, digerleri ve yukarida
tutunamayanlar i¢in ug bir yagam alani haline déner. Wells'in romanindaki
kurguya benzer bir sekilde metro sakinleri Morloklar gibi gida, giyecek ve
hatta para ihtiyaglarini yukaridakilerden temin eder.

Aslinda metroda yasayanlar yukaridakilerin kurallarina gore yasar. Ikinci
bir diinya olarak temsil edilen bu yeralti sisteminde yasayanlar zorunlu
olmadikga yukaridakilerle temas etmez, kendi normlar: vardir. Yukarisi
icin tehdit kabul edilen karakterler, diizen tarafindan yakalanmak istenir.
Ancak yukaridakiler i¢in yabanci olan yeraltinda giiglii olan buranin
sakinleridir.

Besson her ne kadar metro ve yasal olmayan sakinlerini eglenceli bir
hayat icinde tasvir etse de, aslinda metro bu hali ile yukaridakiler i¢in
bir tehdit haline gelmistir. Zaten buradakiler, Besson’a gore bir sekilde
yukari ile zamaninda sorun yasayanlar ve onu ve 6ngordiigii diizene
uyum saglayamayanlardir. Dolayisi ile metro ve yeralts, biitiin islevi ile
beraber ayni zamanda marjinal kentlinin kendini kentten ve sistemden
soyutlayabilecegi Dostoyevski tarzi bir yeralti mekani haline doniistir.

Yeraltin1 konu alan diger bir film olan Emir Kusturica’nin Yeralt:
(Underground, 1995) filmidir. Filmde her savagin ve totaliter rejimin
yerytiziinde hiikiim stiren kralliginin, yeraltinda var olan yansimasi vardir.
Yeralt1 tasvirine zit olarak bir renk ve ses climbiisii seklinde gelisen filmde,
II. Diinya Savast'ndan itibaren eski Yugoslavya’nin modern tarihi, iki
arkadagin (Marko ve Blacky) on yillar boyu stiren abstirt maceralar: ile
anlatilir.

Ikinci Diinya Savasi boyunca Marko, arkadasi Blacky’i ve yoldaglarini
silah tiretmeleri i¢in yeraltindaki bir mahzene yerlestirir. Savas biter, barig
saglanir. Ancak Marko asagidakileri fasist yonetimin iktidarda olduguna
ve savagin devam ettigine inandirarak mahzendeki yagsamlarina devam
etmelerini saglar. Gegen yillar sonunda yerytiziine ¢iktiklarinda ise savasin
bagka bir boyutta, artan zalimlikte devam ettigine sahit olurlar.

Filmde yeryiizii ihtiraslarin, yalanin ve zalimligin oldugu yer olarak
betimlenirken yeralt1 temizligin ve geleneklerin hiikmii altinda yasanilan
bir yer olarak tanimlanmigtir. Yeralt: kendi diizenini yarattiktan sonra,
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gunliik hayatin iligkiler, caddeler ve is gibi tim 6gelerini barindiran yapay
bir diinya olmustur. Yerytizii ile yeralt1 arasinda Wells tarz: bir iligki
mevcuttur. Yerytizi temel ihtiyaclari saglarken yeralt: yerytizii i¢in tiretim
yapmaktadir.

Yeralt1 ve yerytizii arasindaki duvarin kaza eseri yilmasi sonucunda
yerytiziinii hi¢ gérmemis olanlar yerytiziine ¢ikar. Karmasa i¢inde
yukaridaki diinyay1 anlamaya calisirlar. Her iki diinya bir anda kaynasir;
bu kaynasma ile iki diinya iletisime geger ve ayni anda yasanan bolluk ile
aci karsi karsiya gelir. Hayal kirikligina ugrayanlar terk ettikleri yeraltina
dénerler. Sevilen ve nefret edilen herkes oradadir. Oliimiin oldugu yerde
artik kin kalmamuistir. Biitlin yasananlar affedilir ve artik sadece sarkilar ve
huzur vardir.

Yeraltina iligskin bir¢ok motifin kullanildig: tigtincti film Matrix
Uclemesi'dir. Birgok felsefi ve dinsel altyapidan beslenen bu seride,
Wachowski Kardegler (Larry ve Andy Wachowski) siber punk, mitoloji,
Hong Kong sinemast ve bilgisayar teknolojisini harmanlamiglardir. Ug
filme yayilan bu karmasgik hikayede temelde makine ile insan arasindaki
amansiz miicadele konu alinmistir.

Filmde bilgisayar programcist Thomas Anderson (Neo) Trinity nin
yonlendirmesi ile Morpheus ile tarusir. Morpheus, Neo’ya yasadig
diinyanin aslinda Matrix olarak tanimlanan, makinelerin yarattig1 sanal
bir diinya oldugunu ve diinyay1 ele geciren yapay zeka makinelerin yakit
(pil) olarak insanlar: kullandigini gosterir. Filmin ilk boltiimiinde varligina
mutlak olarak inanilan diinya hayati sorgulanmakta; riiyalarda olusan

ya da simtilasyon gibi yapay sinyallerle olusturulan ortamlarin ne kadar
gercekgi olabilecegi vurgulanmaktadir. ilerleyen asamalarda ise kurtarict
(The One) olduguna inanilan Neo ve ekibinin bu yapiy1 (The Matrix) kirma
cabalari ve insanlig1 6zgiirlige kavusturma miticadelesi anlatilmaktadir.
Bu miicadelenin basarisi ise insanligin Matrix’in sundugu gtizelliklerden
vazge¢mesi; inang ve kendine giiven ile Matrix’in kurallarinin disina
cikabilme yetenegine baghdir. Uzun ve yorucu miicadele sonunda
makine ile insan arasinda anlasma imzalanir, artik insanlar ve makineler
birlikte baris iginde yasayacaktir ve Matrix disina ¢ikmak isteyen insanlar
secimlerinde 6zgtir olacaktir.

Matrix Uglemesi'nde yeralt: kavrami Zion gehri ile viicut bulur. Filmde
Zion Matrix’e kars1 direnen insanlarin yeraltindaki son sehirdir. Sisteme
mubhalefetin kalesi olarak betimlenen bu sehrin varlig1 ve yagam destek
sistemleri ironik olarak aslinda makineler baghdir. Gergcekte Zion Matrix
tarafindan yaratilmigtir ve The One’in ortaya ¢ikmasi ile beraber yikilip
tekrar kurulmaktadir.

Eski bir terim olan Zion dinsel metinlerde siklikla zikredilir. Onceleri
Kudiis yakinlarinda bir dagin ismi olan Zion (Zeytin Dag1), Incil’de Hz.
Davut'un “Tanrimin Kalesi” olarak tanimladig: kurulacak son sehirdir.
Musevilikte Tanri'min Israilogullari’na vaat ettigi cennet sehir Zion
(Sion) olarak geger. Bu bolge tiim Israilogullar’min Kudiis ve gevresinde
toplanmasini amaglayan Siyonizm’in mekansal ifadesini olusturur.
Rastafari inancinda ise Zion genel anlamda 6zgiir, {itopik topraklar olan
hayali bir cennet olarak tasvir edilmistir. Matrix Uclemesi'nde Zion,
dolayistyla yeralti, bir kurtulug ve direnis simgesi olarak vurgulanmusgtir.
Filmdeki karakterlerden olan Tank makine ve insanlar arasindaki savasin
son bulmast ile beraber Zion’un parti mekani (cennet) olacagini ifade
etmektedir.
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Mitoloji, 6ykiiler, efsaneler, din ve sanat sinemada bulusur. Binlerce

yildir degismeyen simgeler kolay anlasilir ve ilgi ceken hikayelerle
izleyiciye sunulur. Yeralt1 imgesi, sinemanin siklikla kullandig1 “kahraman
yolculugu” temasi i¢in uygun bir mekan sunar (Vogler, 1998). Hayran
olunacak ikonlar yaratma ve kahramanlik duygularin kabartacak etkiler
birakmay1 amaglayan bu hikayelerde kahramanin hedefine giderken
karsilagtig1 asamalarda yer alti; hem maceranin yasandig: 6zel hem de
kahramanin giivenli evi olan olagan diinyadur.

Ancak ev barmak olarak giiven tesis etse de ¢ogu ev ironik bir sekilde
biinyesinde yeraltina ait unsurlar barindirir. Bachelard Uzamin Poetikasi
adli eserinde 6zgiil olarak evi ele alir onu, an1 ve izlerle dolu fiziki bir
mekan olarak tanimlar (Bahchelard, 1957). Yazara gore, biz evlerin iginde
oldugumuz kadar, onlar da bizim i¢imizdedir. Ik evrenimiz olan ev
dikey bir varliktir, asagidan yukar1 dogru ytikselir; farklilasir. Dikeylik
bilincimize yapilan ¢agridir (Bahchelard, 1957, 54). Tavan ile kargit kutup
olan mahzen; evin karanlik, yeralt1 giiclerinden pay alan varliktir. Bu her
daim karanlik, trkiitiicti ve havasi agir mekan ayni zamanda ev sahiplerine
kendilerini tekrardan kesfetmeleri i¢in anilarini hatirlatir, gerektiginde dig
tehdit i¢in siginma imkéan1 sunar (Bachelard, 1957, 46, 56-7).

Jung’a gore evin yeralt: ile iligkisinin en yogun yer olan mahzene inmek
bir cesaret sinavidir (Jung, 1973). Cilinkii mahzen tavan arasina oranla daha
agir ve icinde fazla bilinmeyen gizemli varliklar barindirmaktadir. Jung
mahzen ile benzer 6zellikler gosteren magarayi ise insanin kuluckaya yatip
yenilenmek tizere igine girdigi oyuk olarak tanimlar (Jung, 1973). Magara
ilk 6nce insana bir siginma saglasa da daha sonra bilin¢digina inerek
bilincin disinda olan seylerle baglant1 kuran kiside biiyiik bir degisiklik
meydana getirir. Magara yerytiziinden yeraltina geciste aract bir mekandir.
Jung, hem Hiristiyan hem de Islam metinleri agisindan ele aldig1 Ashab-1
Keyf vakasini yeniden dogus baglaminda yorumlamaktadir. Hiristiyan
metinlerde de Sept Dormans (Yedi Uyurlar) olarak gecen olayda zamanin
hiikiimdarinin zulmiinden kagarak bir magaraya sigmnip, orada 309 yil
uyuyan, uyandiktan sonra da tekrar 6len yedi gengten ve bir kopekten
bahsedilir. Jung’a gore her kim magaraya, yani herkesin kendi iginde
tasidig1 magaraya ya da bilincin disindaki karanliga girerse, kendini 6nce
biling¢dis1 bir déniistim siirecinin i¢inde bulur (Jung, 1973). Bilin¢disina
girmesi, bilinci ile bilingdisinin igerikleri arasinda bir bag kurmasin saglar.
Bunun sonucunda, kisiliginde olumlu ya da olumsuz anlamda kokten

bir degisim olabilir. Ayni1 sekilde magara gibi kuyu imgesi de yeraltinda
olmast ve derinligi kahramanlarin déntistimii i¢in siklikla vurgulanan bir
motiftir. Hem Kuran’da hem de Tevrat'ta gectigi haliyle kuyu ifadesi Hz.
Yusuf'un hikdyesinde anlatilir. Kuran’da Hz. Yusuf'un kiskang kardegleri
tarafindan insan1 bogamayacak kadar suyu olan fakat ayn1 zamanda
tirmanip gikilamayacak kadar derin bir kuyuya atildig: anlatilir (Kur’an,
Yusuf Suresi 8, 9, 10, 11, 12). Bu olay Tevrat'ta (Tevrat, BAP-37-13, 14) da
aymu sekilde belirtilir.

Hz. Yusuf kuyuda bekledigi siire igerisinde vahiy getirmekle gorevli melek
Cebrail ile goriistir, melek onu teselli eder ve kuyudan tacirlerin sarkittigt
kova yardimi ile inanci tam olarak ¢ikar. Benzer bir sekilde eski bir
Mezopotamya efsanesi olan Sahmeran’da ise bir kuyuya diisen Camsab’in
bilgelik yolundaki maceras: anlatilir. Bu haliyle birey, yasadig yeralti
deneyimini takiben kendilik ile bulusur, kisilik hiiviyetine kavusur ve tam
anlamiyla dontistime ugramis birey haline gelir (Jung, 1991, 184).
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KENT VE YERALTI

Kent, yeriistii kadar yeraltindan da olusur. Pike’a gore, metro gibi yeni

ve yapay yeralti mekanlari zamandan bagimsiz, sosyal iliskilerin az
goriildugi alanlardir. Bu mekanlar aragsalligin ve teknolojinin hakimiyeti
altindadir. Bu haliyle kentin alt1 sundugu hizmetler nedeniyle kapitalist
gelismenin sinirlarinin ve toplumsal iligkiler agisindan geliskilerin
gozlemlenebilecegi bir yerdir (Pike, 2005, 7). Kent niifuslarinin artmasi
arazi kullanim tizerinde baski yaratmis, kentleri genislemeye zorlamis
(Li, Sato, Zhu, 2003), genisleme daha ¢ok kent sinirlar1 boyunca olmus
(Aguliar, Ward, 2002), ancak bu durum ayni zamanda yeraltindan
faydalanma konusunu giindeme getirmistir. Ozellikle kent merkezlerdeki
arazi fiyatlarimin astronomik olarak artmasi, kentin igleyisi i¢in hayati
6neme sahip altyap1 hizmetlerinin yeraltina taginmasini zorunlu kilmigtir
(Sterling, 1993). Kenti planlamasinin yatay oldugu kadar dikey de
diistintilmesi kentlerdeki stkmiglig: hafifletecek bir ¢6ziim 6nerisi olarak 6n
plana ¢gtkmustir (Sato, 1989, 122). Durmisevic’e gore kentin kiilttirel, sosyal
ve ekonomik bir merkez olmast igin kompakt ¢ziimlere ihtiyag vardir.
Bu nedenle mekan dikey olarak ¢oklu katmanlar halinde diizenlenmeli,
ozellikle trafik, alisveris ve kiiltiirel fonksiyonlar yeraltina tasinarak
yertstii rekreasyon ve konut alanlarina ayrilmalidir. Bdyle bir yapilanma
ile kentte daha etkin arazi kullanimi, daha ¢ok yesil alan, daha verimli

bir trafik akigi, daha ytiksek hava kalitesi ve daha diisiik gtiriiltii seviyesi
yaratacaktir (Durmisevic, 1999, 235).

Sterling’e gore (1993) kent yeraltinin kullanimi farkl 6lgek ve formasyonda
olmaktadir. Giiniimiiz kentleri incelendiginde kent yeralt1 daha ¢ok
altyapr hizmetleri igin kullanilmaktadir. Daha ¢ok ulagim, telefon, su, gaz
ve kanalizasyon gibi hizmetlerin nakil hatlar1 yer altinda bulunmaktadir.
Sterling bu hizmetlerin ytiizeye yakin ve yiizeydeki bina dizilislerine
uygun formasyonda sekillendigini ve altyap1 harici yeralt: kullaniminin
bina bodrumlari ve otoparklari ile kisith oldugunu belirtmektedir. Yiizeye
yakin yapilasma formasyonunda ise kent yeralti altyap: hizmetlerini
kapsamakla beraber yeralt1 daha ¢ok ticari amagclar i¢in kullanilmakta,
yayalarin dolagimui i¢in ytizeydeki binalar yeralt1 gegisleri i¢in birbirine
baglanmaktadir (Sterling, 1993). Bu tiir yapilasma ytizeyde acik mekanlarin
olusmasina izin vermektedir. {leri seviye kullamimlarda ise yiiksek yeralt:
yapilasmasi bulunmaktadir. Bu mekanlar binalarin yeraltindaki uzantilar
kadar, genelde bagimsiz olarak insa edilmis ve birbirleri ile yeralti
baglantisi olan ticari ve kiiltiirel mekanlardir. Bu yapilasma ile saglanan
yeryiiziindeki bos mekanlar rekreasyon amaci ile kullanilmaktadir. Thtiyag
duyulan giin 15181 atriyumlar vasitasi ile giderilmektedir (Sterling, 1993).

Kent yeraltinin ulagim amagh kullanimu ise Ingiliz miihendis Marc
Isambard Brunel'in (1769-1849) ilk kez Londra’da Thames Irmagi'nin
altindan gegen bir tiinelin yapiminda kullandig: tiinel agma kalkani ile
olanakli hale gelmis, ilk metro 1863 yilinda Londra’da servise baglamistur.
Ondokuzuncu yiizyilin son ¢eyreginde metro ingaatlari hiz kazanmas,
Diinya Savaglari sirasinda yiiksek maliyetleri nedeniyle yavaslamis ancak
1970’'lerde ki kiiresel petrol krizi ile beraber tekrar giindeme gelmistir.
Bugiin diinyanin 162 kentinde toplam uzunluklar1 8110 kilometre olan
metro hatt1 7747 istasyon ile hizmet vermekte, kent bagina metro uzunlugu
ortalama 51 kilometreye ulagmaktadir (Rohde, 2007).

Carmody’ye gore yer altinin kullanilmasi ile beraber kullanicilarda
kaygilar ve belirsizlikler artmigtir (Camody ve Sterling, 1993). Yeraltinin
dini metinlerde 6zellikle 6liim ile iliskilendirilmesi (Lesser, 1987), bu tiir
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mekanlarin iyi aydinlatilmas: ve havalandirilmasina ragmen ge¢misten
gelen olumsuz ve giiglii imajlarin ortaya gikmasini engelleyememistir
(Carmody ve Sterling, 1993).

Yeralti mekanlarinin disaridan algilanamamasi giris ve ¢ikis yonlerinin
bulunmasini engellemekte, mekanin tiimii ile anlagilamamasi mekan

i¢i yonlendirmede sorun yaratmaktadir. Pencerelerin bulunmamasi
yetersiz dogal 1518a sebep olmakta, dis mekana ait referans noktalarinin
eksikligi kapatilma hissi yaratmaktadir. Bizzat yeraltinda olmak mekansal
yonlendirme sorunlar1 nedeni ile acil durumlarda “kagamama hissi” ni
ortaya ¢ikartmakta bu durum los 151k, nem ve diisiik hava kalitesi ile
birlestiginde yogun bir sekilde “kapana sikisma korkusu” yasatmaktadir
(Carmody ve Sterling, 1993).

Farkli calismalar, kiiltiirden bagimsiz olarak, yeralti mekanlarinin insanlar1
olumsuz sekilde etkiledigini tespit etmistir. Bu calismalarda yeralti
mekanlari insanlarda kaygi, depresyon, diismanlik (Hollon vd., 1980;
Muro vd., 1990; Su ve Peng, 1990), kaginma (Holister, 1968) klostrofobi ve
zaman algisinin kaybolmasina (Sommer, 1974) yol agmaktadir. Teknoloji
ile iligkilendirilen bu yapay mekanlar (Williams, 1990), Pike’a gore,
ozellikle Bat1 kiiltiirtinde yasadisy, catisma, gizlilik ve yalitim kavramlari
ile iligkilendirilmekte, kent yeralt: giinah ve ahlaki bozulmanin merkezi
olarak algilanmaktadir (Pike, 2005).

Ondokuzuncu ytizyillda metronun modernligin soyut bir sekli olarak
ortaya ¢ikmasina ragmen kullanicilarinin genelde toplumun yoksul kesimi
olmasi, mekanin sefalet tarafindan isgal edilmis bolge oldugunu algist
yaratmus (Blumfeld, 1930), daha sonra orta sinifin giinlitk mekani haline
dontismesi bile onun kentin asaletine ve gorkemine bir tehdit olarak
algilanmasinin 6niine gecememistir (Pike, 2005).

Bu haliyle kentin yeralti teknolojik bir mekan olmasina kargin (1) insan
fizyolojisine uygun olmayan fiziksel yapis1 ve (2) insanoglunun ortak
gecmisinden kaynaklanan olumsuz algilar nedeniyle, kentli tizerine
olumsuz fizyolojik ve psikolojik etkiler birakmakta, bu tiir mekanlarin
tasariminda bu tiir etmenler g6z 6ntinde bulundurulmalidir.

SONUC

Yukaridaki farkh alanlardaki yeralt: betimlemelerinden anlagilacag:
tizere, insanligin bilinen tarihinden itibaren yeralti onu etkilemistir.

Bu etkilemenin kékeninde muamma ve esrar yatmaktadir. Esrar ise
bilinmezlik ve deneyime yo6nelik analiz eksikliginden kaynaklanmaktadir.
Gergekten de yeraltina bagh ¢ogu ifadenin olugsmasinda fiziki
deneyiminden ¢ok, yeraltina ait alg1 ve yargilar daha da 6n plana
cikmaktadir. Dolayist ile yeraltina ait toplumsal algt kolektif tiretilmigtir
ve mekan goreli hale gelmistir. Bu tiretimin arkasinda olan, bir bakima bir
bilinmezi bagka bir bilinmezle ifade etmektir. Zira yeralt: fiziki kosullar
kadar icerdigi varliklarla daha ¢ok anlam kazanmaktadr.

Yeraltina dair alginin kiiltiirlerden bagimsiz olarak goreli bir mekan olarak
tiretilmesi ve her toplumda benzer 6zellikler gostermesi nasil agiklanabilir?
Oncelikle dine dayali toplumsal yap1, grup bilinci olusturmada temel
etmenlerden birisidir. Eger dinlerin beslendigi kdken ve paylastiklari
benzerse yeraltina ait imgeler de benzer olacaktir. Ortak bilingalti, ruhun
daha derinliklerinde ve insanligin biitiiniinde ortak oldugu varsayilan
bilingdigidir (Cevizci, 2005). Bu, nesiller boyu ayn1 anlatilarin ve



YERALTI MEKANI VE KAVRAMI METU JFA 2010/2 137

hikayelerin devamini saglamakta; diinyanin farkli yerlerinde de benzer
icerikte hikayeler olugsmasina ve benzer insan davraruglari ortaya ¢ikmasin
saglamaktadir. Ortak bilingalt: insanlik tarafindan paylasilan arketiplerden
olusur. Evrensel olan mitlerin temel beslenme noktasi ile temel diistince

ve ilk imajlarin deposu olan arketiplerdir. Yeraltinin binlerce yildir
degismeyen imaji, mitlerde ele alinis1 kadar, mitlerden beslenen dini
Ogelerin nesiller boyu aktarilmasindandir.

Bugtin yeralti, mitsel ve dinsel motifler bir yana, kentin islevsel bir parcas:
oldugu kadar karanlik giiclerin egemenligindeki veya egemen olana kars:
durmak gibi simgesel bir anlam1 da tistlenmistir. Mekanlar arasi ¢atisma
ve i¢ ice ge¢meler nedeni ile karsit mekanlar ile belli bir sinir1 yoktur.
Dolayisiyla giincel yeralt: yerin altinda degil ruhsal bir diizlem olarak

her yerdedir. Tarihsel ve evrensel olarak ytizyillar boyu tiretilen yeralt:
sembolii giintimiizde de farkli anlam ytiklemeleri ile goreli mekan olarak
insa edilmeye devam etmektedir. Degisen tek sey mekanda sembolize
edilen varliklar ve bu varliklarin teskil ettigi iliskiler btittintidiir.
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THE EFFECTS OF UNDERGROUND AS SPACE AND CONCEPT ON
SOCIETY AND IMAGINATION

Different from its physical properties, underground can be considered
rather a symbolic and a relative space. Throughout the history, it is
socially and culturally produced to represent disparate reality and

reflect a desirable truth. Despite the latest advances in technology, our
society still regenerates new symbols for underground and the concept

of underground takes new growing meanings and acquires different
characters. How did so many culture independent negative phenomena
become so closely identified with the underground? It can all be explained
by collective subliminal perception of societies against this unknown space.
This subliminal perception is formed by bygone myths and heirloom of
ecclesiastical items as well as the need of societies and individuals for free
and hidden spaces to examine and criticize actual status quo.

This study will explicate the transformation of physical underground to
relative space and trace its causality on the basis of theology and esoterism
as well as with literature and cinema culture.
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