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1. Bu yazinin kaynak aragtirmasi, yazar
tarafindan KMM Calisma Merkezi'nde 2000
yilinda Osmanli mimarisi {izerine bir
aragtirma projesi stirdiirtiliirken yapilmustir.
KMM (iizerine en kapsamli yayin Larry
Richards'in editérliigiinde yapilmis ve
Merkez tarafindan 1992 yilinda
yaymmlanmistir (Canadian Centre for
Architecture: Building and Gardens). Bu
yayinda yer alan, mimar Peter Rose ile
yapilan s6ylesi, Phyllis Lambert’in KMM
binasinin tasarim ortamini anlattigi yazisi ve
KMM peyzajini tasarlayan mimar-sanatgt
Melvin Charney’in uyguladig: tasarim
ilkelerini aktardig1 yazisi, temel bagvuru
kaynaklaridir. Bu yazida da, binanmin
sekillenme agsamasinda bag aktorler olan
Rose, Lambert ve Charney’e genis 6l¢iide
bagvurulmustur. Bu kaynaklarin yaninda,
KMM'nin gesitli yonleri tizerine ¢ikan gazete
haberi, dergi makalesi ve kitap boliimii gibi
cok sayida yaz1 ilk elden degerlendirilmistir.
Yazar, bu yazinin gergeklestirilmesine,
verdigi arastirma bursu ile katkida bulunan
Kanada Mimarlik Merkezi'ne tesekkiir eder;
ayrica Merkez kiitiiphanesi kullaniar servisi
bagkani Renata Guttman’in sahsinda biitiin
kiitiiphane ¢aliganlarma tegsekkiirii bir borg
bilir. Yazar, Montréal’'de yaptig1 arastirmaya
verdigi burs ile destek olan Tiirkiye Bilimler
Akademisi'ne (TUBA) de tesekkiir eder.

KANADA MIMARLIK MERKEZI (KMM):
KURULUS SURECI, ETKINLIKLER VE
MIMARI BETIMLEMESI

Ali Uzay PEKER

Halkin katilimi olmayan bilim
kisitlanmustir; bilginin eglik etmedigi
halk katilimi ise hig bir yere gotiirmez.

Phyllis Lambert (CCA, 1989a, 16)

Montréal’deki Kanada Mimarlik Merkezi’nin (Canadian Centre for
Architecture, CCA) kurucusu ve ayni1 zamanda mimari proje danigsmarn
olan Phyllis Lambert yukaridaki ciimleyi, Merkez'in yeni binasinin 7
Mayis 1989 giinii gerceklesen agilis toreni sirasinda sdylemistir. Halk-
bilim etkilesiminin énemini vurgulayan bu goriis, bir miize ve arastirma
kurumu olan Kanada Mimarlik Merkezi'nin ortaya ¢tkmasimnda énemli bir
etken olmustur (1).

Mimarlik miizelerinin diinyadaki ilk 6rnegi Kanada Mimarlik Merkezi
degildir (2). Ancak KMM, daha 6nce varolan miize ve koleksiyonlarin
temel niteliklerine sahip olan, 6te yandan bir ¢ok agidan Lambert'in (1992,
55) deyisiyle “yeniden icat edilen’ bir kurum olmustur. KMM 1979 yilinda
kuruldugu zaman diinyada hem bir ‘mimarlik aragtirmalar1 merkezi’ hem
de ‘miize’ olan bagka bir kurum bulunmuyordu (CCA, 1988, 110).
Lambert’a (1999, 18) gore KMM, ‘bir miize olarak, sahip oldugu
koleksiyonlari, mimarlik kiltiirtintin zenginlik ve anlamini agiga vuran ve
mimarlik alanindaki ¢cagdas konulara kars: duyarlilik gelistiren sergiler ve
yayinlar araciligiyla halkin kullanimi i¢in yorumlamays, tarih aragtirmasi
ile mimarlik giindeminin tartismalarini birlestirmeyi hedeflemistir’.
KMM'nin misyonu, klasik anlamda bir mtizenin etkinlikleri ¢ergevesi
i¢inde degil, mimarlik tizerine yazili soylemler ve mimarligin belgelenmis
gorsel kiiltiirti, yani mimarlik bellegi ile ¢agcil toplum ve onun mimari
uygulamalar: arasinda aracilik olarak belirlenmistir. Savas’a (1998, 110)
gore, KMM benzeri ve 6nceki kurumlardan farklilasir, ¢tinkti “KMM
kuruculari i¢in mimari objeyi korumak ve sergilemek onu sadece bir kaide
tizerine koymak degil, ayni zamanda da bir baglama oturtmaktir.”
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2. KMM'nin kurulusundan 6nce
olusturulmusg belli bagli mimarlik miize ve
aragtirma merkezleri sunlardi: Sir John
Soane Miizesi, Londra (1833); Burnham
Mimarlik Kiitiiphanesi Chicago (bugiin
Ryerson Kiitiiphanesi) (1912); Shchusev
Mimarlik Miizesi, Moskova (1945);
Finlandiya Mimarlik Miizesi, Helsinki
(1956); mimar Josef Plecnik’in (6liimii 1957)
ev ve ofisi, Ljubljana; Isve¢ Mimarlik
Miizesi, Stockholm (1962); Mimarlik Miizesi,
Wroclaw (1965); RIBA Cizim Koleksiyonu,
Portman Square (1970); Varsova Universitesi
koleksiyonu ve Danimarka Kraliyet Giizel
Sanatlar Akademisi koleksiyonu. Uzun bir
siirece yayilan bu birikimin ardindan
Uluslararas1t Mimarlik Miizeleri
Konfederasyonu (ICAM) ilk defa 1979
yilinda Helsinki’de toplanmusti (Harris,
1992, 16; CCA, 1988, 110).

3. KMM'nin biinyesinde yer alan Calisma
Merkezi (Study Centre, diger adlari:
Scholars Wing, Alcan Wing) 1997 yilinda
kurulmustur. Calisma Merkezi, mimarlik
aragtirmasina adanmis bir kurum olarak
etkinlik gésterir. KMM'nin bir parcas, fakat
Ozerk bir yapida faaliyet gosteren Merkez,
her yil sonbahar déneminde bir misafir
arastirmaci bursu duyurusu yapmaktadir.
Gelen bagvurular, uluslararas bir jiiri
tarafindan degerlendirilmekte, yil boyunca,
7-15 adet arastirmaci, 3-8 aylik dénemlerle
Merkez’de kendilerine saglanan ofislerde
konuk edilmektedir. Aragtirmacilar,
KMM'nin zengin koleksiyonlarini ve
kiitiiphanesini kullanabilmektedir. Calisma
Merkezi, burs programi paralelinde
diizenledigi ve aragtirmacilarin etkin olarak
katildig1 seminer, workshop, konferans v.d.
akademik etkinlikler araciligiyla misafir
aragtirmacilar ve KMM'de stirekli ¢calisan
personel ile Montréal kenti arasinda bir
ortak tartisma ortami olusturmay1
hedeflemistir.

4. Fransa’da Imparator III. Napoleon
donemini adlandirmak icin kullanilan “Tkinci
Fransiz Imparatorlugu’ (1852-1870) tanim,
ayni zamanda 6zel bir mimari tarzi da
adlandirmustir. ‘Tkinci Imparatorluk’ tarzi,
Montréal’de 19. ytizyilin ikinci yarisinda ok
yaygind (Paris’te Lefuel et Visconti’nin Yeni
Louvre binasi ve Garnier'nin Opérasi bu
tarzin yayilmasini saglamistt). Bu tarz,
Fransa’da gelistirilmis bir akim olarak
Fransiz-Kanadalilar ve bagka kokenden olup
Paris’i incelmislik ve gérkem simgesi olarak
goren Kanadalilar arasinda popitilerdi.
‘Tkinci Imparatorluk’ tarzi, Montréal’e daha
dnce Ingiliz ve Amerikalilar tarafindan
dontistiiriildiigii bicimiyle ulagmus, yalnizca
temel nitelikleri korunmustu. Bunlar
arasinda mansard (veya yalanci mansard)
cat1 en bariz olanidir. Digerleri, siradis: cati
drtiilerine sahip ¢ikma kanatlar ve
merdiven, balkon, ¢at1 ve teraslarda
kullanilan ferforje isleridir (Rémillard ve
Merrett, 1987, 37).

ALI UZAY PEKER

Savag’'in soziinii ettigi baglami olusturabilmek icin koleksiyonun
olusturulmasi ve degerlendirilmesi asamalari igin bazi ilkelerin
gelistirilmesi gerekiyordu. KMM koleksiyonunun temel kavramlari,
Lambert (1999, 19) tarafindan ‘stire¢” ve (farkli calisma alanlarim biraraya
getiren 6zgiir ve birlestirici bir etkinlik olarak diistindiigii) ‘aragtirma’
olarak belirlenmis, bu sekilde KMM bir miizenin cabinet de dessins veya
bir kiittiphanenin 6zel koleksiyonlarinin olusturdugu yalitimi gidermeyi
amagclamigtir (Lambert, 1999, 19). Once, yogun satinalmalar araciligiyla
kazandirilan gesitli belge ve malzemeler ile mimarlik tiretimi siireclerini
koleksiyonda yansitmak, daha sonra bunlar: disiplinleraras: arastirma ile
yorumlamak KMM'nin uygulamaya koydugu hedeflerdir.

Sonugta, Lambert'in eseri bir miize, galeri veya kiitiiphanenin 6tesinde,
donanimli bir arastirma merkezi olarak sekillenmistir: Sergi salonlari,
sinematek, kitapgi, fotograf igligi, kiitiiphane ve kiirator ofisleri gibi
alisilmis miize mekanlar: yaninda KMM, Calisma Merkezi olarak
adlandirilan, arastirma igin ayrilmig bir boliim igerir. Bu bolim
araciligiyla, koleksiyonlardaki zengin malzemenin (Merkez’de
gorevlendirilen uluslararasi uzmanlar kadrosu yaninda) KMM bursu ile
gelecek misafir-arastirmacilar tarafindan da degerlendirilmesi ve
yorumlanmasi amaglanmugtir (3). Ac¢tlisinin hemen ardindan Merkez'in ne
tlirde bilim adamlarini destekleyecegi soruldugu zaman, Lambert'in ilk
yaniti ‘biz kimseyi desteklemiyoruz’ olmus, farkl: entelektiiel yaklagimlara
sahip cesitli isimler 6nerildigi zaman, listedeki en akademik isim olan
Reyner Banham'1 onaylamugti (Pastier, 1989, 23). Lambert bir KMM
brostirtinde (CCA, tarihsiz, 4) Merkez'i sdyle tanitiyor: ‘mimarlhigin
calisilmasi, en genis anlamiyla, uygarligin ¢alisiimasidir; ve insanbilimsel
(humanistic) bilgiye hakim olmay: gerektirir. KMM, bugiinii ge¢gmisle,
kuramu pratikle iligkilendirir.” Bu ctimlenin agikca ifade ettigi gibi
Lambert, mimarlik arastirmasini, insanbilimlerinin (humanities) icinde
gormektedir.

KURULUS

KMM, Phyllis Lambert’in gergek
anlamda ¢ocugu olmasa da, en azindan
uzun stirmiig bir tutkunun meyvesidir.

Ian Allaby (1989, 86)

Ondokuzuncu ytizyilin ikinci yarisinda Kanada burjuvazisinin yasadigt
bir kent olan Montréal, zengin bir mimari mirasa sahiptir. Bu miras,
1930’lu yillardan itibaren bir yokolus siirecine girmistir. Geleneksel kent
dokusunun acimasizca yokedilisi karsisinda Lambert, 1971 yilinda,
Montréal’in Gri Tastan Yapilmig Evlerini Aragtirma Grubu (GRBPGM)
adinda bir topluluk kurar. Bu topluluk, bugiin KMM biinyesinde yer alan
‘Montréal Mimarisini Belgeleme Merkezi'nin 6nciisii olmustur (Lambert,
1992, 58). Arastirma grubunun kurulmasimin ardindan, Lambert, topluluk
icinde gelistirdikleri fikirlerin uygulamasi olarak gérebilecegimiz bir
girisimde bulunur: Mimar William Tutin Thomas (1828-92) tarafindan
1874 yilinda, Dorchester Bulvar: (bugiin René Lévesque) tizerinde Ikinci
hnparatorluk tarzinda, gri tastan ve mansard ¢atili (kirma catili) olarak
insa edilmis Shaugnessy Evi'ni, 1974 yilinda satin alarak yikilmaktan
kurtarir (Resim 1) (4). Bu konak aslinda iki bitisik evden olusur. Binaya
adini veren Thomas G. Shaugnessy, 1892-1923 arasinda, dogudaki evde
oturmustur. Daha sonra Shaugnessy Evi'ni is¢i kadinlar i¢in bir korunak
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Resim 1. Shaugnessy Evi (A.U. Peker, 2000).

5. Merkez 45 milyon Kanada Dolari'na mal
olmustu. Bunun 8 milyon dolari, yar1 yartya
olmak iizere Kanada federal hiikiimeti ve
Québec eyalet hiikiimeti tarafindan
saglandi. 10 milyon dolar, Alcan Toplulugu,
Paul Desmarais & Power Corporation ve
Devencore Toplulugu gibi 6zel sirketler ve
vakiflardan saglanirken, Seagram sirketinin
sahibi, viski baronu Sam Bronfman’in
milyar dolarlarla ifade edilen mirasinin
varislerinden olan Lambert (hala esi Jean
Lambertin soyadini tasimaktadir), 27
milyon dolar bagisla en biiyiik maddi
destegi sagladi. Lambert ayrica daha 6nce
satin aldig1 Shaugnessy Evi'ni ve Merkez'in
acilis tarihinde 50 milyon Kanada Dolarin
bulan koleksiyonununu da bagislayarak
biiyiik bir katki yapti. Lambert, buna ek
olarak her y1l Merkez'in biitgesine 8 milyon
Kanada Dolari katki yapmaktaydi.

6. KMM yeni binasina taginmadan énce de
cesitli mekanlarda sergiler diizenlemisti.
Bunlar i¢inde ‘Phyllis Lambert'in
Koleksiyonundan Barok Mimari Cizimler’
(1979), ‘Notre Port (Limanimiz)’ (1979),
‘Fotograf ve Mimarlik: 1839-1939" (1982),
‘Pliny’nin Villalar1 ve Montréal’de Klasik

Mimarhk’ (1983) sayilabilir (CCA, 1988, 112).
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olarak kullanan rahibeler, ortadaki ayiric1 duvar1 1941 yilinda yiktirmigtir.
Shaugnessy Evi, 1970’li yillarin basinda, kentin deger kaybetmis bir
bélgesinde metruk bir ev durumundaydi. Lambert 1979 yilinda bu konag:
1950’]lerden beri biriktirdigi mimarlik kitaplar1 ve koleksiyonunu
yerlestirecegi bir kiitiiphane /miizenin merkez béliimii konumuna
getirmeye karar verir. Bdylece, 1979, Kanada Mimarlik Merkezi'nin
kurulus yili olur.

Montréal’deki ‘Saidye Bronfman Centre'in tasarimi (1968) ve Los
Angeles’daki Biltmore Hotel'in yenilenmesi (1976) gibi ¢alismalar: olan
Lambert, KMM binasinin proje ¢alismasinda danisman mimar statiistinii
yeglemisti. Yale’de Charles Moore un 6grencisi olan Peter Rose (d. 1943,
Montréal) basmimar, O.D.T.U. Mimarlik Béliimii 1961 yili mezunlarindan
Erol Argun ise yardimci mimar olarak 1983 yilinda atandilar. Young ve
Burke’ye gore (1989, 55) Moore'un 6grencisi Rose ve Rohe’nin dgrencisi
Lambert’in birlikte ¢alismalari basta olanaksizdi. Lambert sdyle soyliiyor,
‘Peter, Montréal’e dondiikten hemen sonra beni hatirlad: ve “‘mimarlik
tizerine konusalim’ dedi, yanitim basitce, ‘konusmayalim’ olmustu.
Sadece, kafalarimizin uyusamayacagini diistinmiistiim,” fakat sonugta
Montréal’in geleneksel mimarisine olan ortak ilgileri onlar1 biraraya
getirdi (Young ve Burke, 1989, 55). KMM binasinin esin kaynag ve
tarihsel bagvuru noktas: olan Shaugnessy Evi'nin onarilmasi isi Denis St.
Louis’ye verildi. Louis, metruk halde olan binay1 daha 6nce sahip oldugu
gorkeme kavusturmak icin Québec’in en iyi sanatgi-ustalari ile galist1.

1985 yilinda insaatina baslanan Merkez, 7 Mayis 1989 yilinda, Montréal’de
¢ikan bir giinliik gazetenin tanimi ile, ‘mimarligin Mekkesi’ olarak acild1
(Block, 1989) (5). Agilisa bagbakan Brian Mulroney, Montréal Belediye
Bagkani Jean Doré ve Québec eyaleti basbakaninin vekili olarak Kiiltiir
Isleri Bakan Lise Bacon katildilar (Charles, 1989). Acilis siireci etkinlikleri
cercevesinde, KMM galerilerinde ti¢ ayr1 sergi yer aldi. Bunlar, mimar
Rose’un proje ¢izimleri ve Melvin Charney’in Merkez’in heykel bahgesinin
tasariminda kullandig1 modelleri iceren ‘KMM Sergisi’, Montréal’i konu
alan ‘Hochelaga Depicta: Montréal’i belgelemek’ ve bina-kent-peyzaj
ti¢ltistintin iligkisini ¢izim, baski, fotograf ve model gibi gesitli araglarla
aragtiran ‘Mimarlik ve Imgesi’ bagliklarini tagiyordu (Duncan, 1989) (6).
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7. Burada aktarilan 6vgii ve elegtiriler gazete
(La Presse, The Gazette, The Montreal
Downtowner, The Wall Street Journal gibi)
ve dergilerde (Parachute, Architecture,
Contract Magazine, Bitiment, Revue
Commerce gibi) Merkez hakkinda ¢ikan
yazilardan yazar tarafindan taranmistir.
KMM'nin agilist 6ncesinde ve agilist
ardindan onlarca gazete ve dergide KMM
hakinda yazi yayimlanmgtir. Bu yazilar,
insaat sirasindaki son gelismeleri aktaran
kisa notlar, Merkez'in kent ile iligkisi
tizerine 1-2 siitunluk makaleler veya
Merkez'in etkinlikleri ve mimarisi tizerine 6-
7 stitunluk daha genis tanitic1 yazilar olarak
gruplanabilir.

ALI UZAY PEKER

ACILIS ARDINDAN GELEN TEPKILER VE
MERKEZ'IN TOPLUMSAL KONUMU

Merci, Phyllis Lambert
Frédéric Wagniere (1989)

Merkez’in agilisindan sonra diinyanin taninmis gazetelerinde ve mimarlik
dergilerinde Lambert ve Merkez tizerine ardarda makaleler yayimlandi.
New York Times'dan Paul Goldberger (1989) Lambert’in isminin bina
tizerinde yer almadigini ve bu ismin resm{ olarak sadece kurucu ve
yOnetici olarak anildigini vurgulayarak, Lambert’'in Kanada Mimarlik
Merkezi'nin, sanatin saglayacagi sohretle isimlerine kalicilik saglamak
isteyen zengin patronlarin yaptirdigi beyhude miizeler dizisinin son
halkasi olarak degil, bir bilim merkezi olarak goriilmesi konusunda 1srarh
oldugunu belirtmistir. Bununla birlikte Lambert'in soyut ya da somut
varliginin KMM binasinda her zaman hissediliyor olmas, bina diginda ise
Merkez’in ¢ogunlukla kurucusunun ismi ile birlikte anilmasi, bina
tizerinde yer alacak bir plaket veya Merkez’e ad olarak verilebilecek
sembolik bir soyadindan ¢ok 6tede, Lambert ve Kanada Mimarlik Merkezi
isimlerini 6zdeslestirmistir. Lambert'in bir mimar ve mimarlik
glindeminin taninmis bir simasi olmas: ve entellekttiel kisiligi, bu sonucu
kagmilmaz olarak dogurmustur.

Merkez daha ingaat asamasindayken Phyllis Lambert'in kamusal ve
kurumsal engelleri agsmak amaciyla kendi kisisel niifuzunu kullanmasi
elestirilen bir konu olmustu (McCormick, 1986, 9). Acilistan sonra da
Merkez'in etkinlikleri ve Lambert’in 6zel konumundan hareketle, KMM'ni
ovenler yaninda elestirenler de olmustur (7). Oviicii nitelikteki yazilarda
KMM, Lambert'in Montréal’e verdigi bir ’hediye’ veya mimarliga adadig1
bir ‘tapinak” olarak degerlendirilmistir (Fiore, 1989; Fish, 1989; Lepage,
1989; Thibault, 1989). Elestiriler sayica dvgiilerin oranina ulasamasa da
KMM'nin eksiklerinin algilanmasinda etkili olmustur. Montréal’'in en ¢ok
okunan Ingilizce gazetesi olan The Gazette’den Derek Drummond, en
keskin elestiriyi yapan gazeteciydi. Yazisina James Thurber’dan alint:
yaparak, ‘Sanirim haddini bilmezligiyle egleneceksin’ seklinde bir 6ndeyis
ile baglayan Drummond (1989), KMM'nin diinya mimarlik ¢evresinin
aydinlarina muhtesem bir hediye oldugunu, fakat Montréal halkina
adanmadigini belirtir. Ona gére KMM, sergileme mekanlarina sahip olsa
da, 6zel ve sakl1 koleksiyonu ve denetimli erisimi ile miizeden ¢ok bir
bilimsel arastirma kiittiphanesidir; mimarlik KMM'nin misyonunda ancak
egitimli bir seckin azinlik tarafindan yorumlanabilip, anlasilabilecek,
yliceltilmis bir sanat olarak goriilmiistiir. Merkez'i ve kurucu-yoneticisini
bir bagka elestiren de John Pastier olmustur:

KMM, mimarlig1 sadece seckin bir azinligin anlayabilecegi akademik bir
ugras olarak tanimlayarak yola ¢ikmuistir; fakat mimarlik gibi boylesine
toplumsal ve etkin bir sanat, sinirlanamaz. KMM, kurucusunun
golgesinden ¢ikip, profesyonel bagimsizliga kavusup, daha gtiglii bir
toplumsallik kazandig1 zaman, Lambert'in kusurlari anilardan silinecek ve
diinya onun siradig1 6ngoriisii ve enerjisine hayretle bakacaktir (1989, 23).

Elestirilerin 6nemli bir kaynagi, Lambert'in, miize projesinin
baslangicinda popiiler egilimleri ve popiilerligi dislamis olmasidir. Onun
bu yaklagimini onaylayan yazarlar da olmustur: Graham’a (1989, 38) gore,
Lambert’in sanat, eylem, tarih, hukuk mimarlik ve kent ¢caligmalarini
igeren kurumsalciligy, tiiketici toplumun kitlesel medya modelini
diizeltmek icin biiytik bir gizilgtice sahiptir. Lambert, KMM'nin kurulus
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8. 1988 yilinda yayimlanan ve KMM'nin
kurulusunu izleyen ilk yillarin etkinliklerini
dzetleyen [Ik Beg Yil (veya Fransizca
bagligiyla Baslangi¢lar) isimli kitapta KMM
etkinlikleri birbiriyle iliskili dort grupta
toplanmistir: 1. Nadir bulunan veya giincel
malzemenin koleksiyonunu yapmak; 2.
Bilimadamlari ve halka yonelik programin
bir pargasi olarak sergiler ve iligkili yayimnlar
olusturup, yaymak; 3. Mimari arsivleri ve
yayimlanmamus belgeleri toplamak ve
diizenlemek; 4. Misafir bilim adamlari igin
bir calisma programu gelistirip, uygulamaya
koymak (CCA, 1988, 109). Bu amaglar
dogrultusundaki halk katilim1 sadece “sergi
izleyiciligi’ olarak belirlenmis bulunuyor.
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amacini, ‘mimarligin anlasilmasini, arastirma araciligryla ilerletmek ve
mimarlig1 halkin ilgisi dahiline sokmak’ olarak ilan etmigtir. Bu amag
dogrultusunda KMM, sinirh da olsa belirli bir toplumsallagsma diizeyini
hedef almigtir (8). Merkez’in hafta sonlar1 ¢ocuklar icin diizenledigi
‘yaratici islikler’, siirekli konferanslar, film gosterileri ve tiyelerine
sagladig1 rehberli turlar gibi egitime yonelik faaliyetleri, uzmanlik dis1 bir
kamuoyu olusturma amaci tasir. KMM, profesyonel mimarlik ortamina da
duyarsiz kalmamustir; galerilerinde Montréal’deki mimarlik biirolarinin
bagimsiz olarak diizenledigi 6zel sergilere yer vermektedir. Ote yandan,
Merkez’de diizenlenen sergilerin gezilmesi icin belirli giin ve saatlerin
ayrilmasi, kiitiiphanenin kullanilmasi i¢in randevu alinmas: gerekliligi,
video kamera ile gbzetleme ve canta aramasi gibi can sikici giivenlik ve
koruma kurallari, kullanicilar ile Merkez arasinda bir mesafe olusmasina
neden olmaktadir. Bu 6nlemler diinyanin en degerli mimarlik
koleksiyonlarindan birinin kaliciligini ve korunmasini saglamak icin
alinmis olsa bile, KMM'ni halktan ‘sakli” bir kurum konumuna
getirmektedir.

Merkez’in topluma yeterince mal edilememis olmasi elestirisi, tizerinde
distintilmesi gereken bir diistincedir. KMM binasinin sahip oldugu
mimari dilin, binanin toplumsal bir rolii olduguna dair hig bir isaret
tasimamasi ayrica elestiri konusu olmustur. Kurum sadece dis kapiya
asilan “CCA’ harfleri ile kendisini sokaga tasimaktadir (Posner, 1989). Bu
harfler binanin igerigi hakkinda hicbir ipucu vermemektedir. Bu elegtiri
haksiz da degildir. KMM, mesela New York’daki Metropolitan Miizesinin
sahip oldugu yogun toplumsal-turistik ilgiden yoksundur. Ote yandan,
KMM, bir ihtisas kurumu olarak ‘klasik miize’ tamimlamasinin digindadir.
Binanin iginde stirekli bir sergi yer almamaktadir. Temalar iizerine
gelistirilen, zengin kataloglarin eglik ettigi, gecici ve gezici sergiler, asil
olarak belli bir mimarlik ¢evresini hedef almakta veya bu ¢evrenin
taleplerini somutlastirmaktadir. Klasik miizelerin, koleksiyonlar: veya
sergileri aracihgiyla sundugu gorsel yalinlik, KMM sergilerinden gok
uzaktir: Zaman-mekan-bicim tigliisiiniin i¢ ice ge¢mis iliskisinin gorsel
malzeme ve metinler araciligiyla, 6zel olarak kurgulanan bir mekansal
tasarim iginde sunuldugu sergiler, gercekten de seckin bir ¢evrenin ilgi
alani igindedir. Sonugta Merkez, iyi egitim goérmiis azinlik icindeki,
mimarlik egitimi gérmiis azinligin (daha ¢ok da bu son grubun ihtisas
sahibi mensuplarmin) kullanabildigi bir kurum konumundadir.

Merkez'in ingaat1 hentiz devam ederken, Chantal Pontbrian ve George
Baird’in (1992, 74) mimar Rose ile yaptig1 bir sdyleside, Baird'in,
miizelerin halkin sanat1 algilay1s bicimini sartlamasi gergegine karsi
savasim verildigi ve ¢ok sayida yazar ve elestirmenin sanati mtizelerden
cikartmaya ugrastigi bir zamanda, Rose’un mimarlig1 (daha 6nce sahip
olmadig1) geleneksel anlamda bir sanat atmosferine (aura) girecegi bir
miizeye yerlestirmesini sorgulamasi tizerine, Rose kisaca sOyle yanit
vermistir:

Koleksiyonlarinin dogas: diistiniiliirse KMM'ne ulagim cetindir...Belki de
mimarhk miizesi tipinde miizelerin tarihinin hentiz ¢ok baginday1z.
Mimarlik miizeleri inceleme amaglh malzemeyi toplamakla ise
bagliyor...KMM malzeme gruplarin bir araya getirmeye calisiyor. Bunlar
bir mimarin biitiin eserlerinin bir koleksiyonu, bir binanin ¢izimleri veya
bir seri modeli olabilir... bir mimari ¢izimi cadde tizerine veya bir modeli
bahgeye yerlestiremezsiniz... koleksiyondaki eserler, bir kag istisna diginda
resim veya heykelden farkli olarak asla sergilenmek iizere yapilmamugtir.
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KMM'nin bir gesit “ige-kapaniklik’ olarak da tanimlayabilecegimiz bu
niteligi, belki de kurucusunun 6ngorii ve beklentileri ile aciklanabilir.
Diinya mimarlik giindemini 1950’lerden bu yana belirleyen bir ¢evrenin
yildizlarindan ve Seagram binasini yaptiran bir mimar-isveren olarak
Lambert, 1930 ve 1970'1i yillar arast mimarlik ortaminin tanig1 olmustur.
Bu ortama 1970'li yillarda getirdigi elestiriler, Kanada Mimarlik Merkezi
fikrinin olusumunda birinci etkendir. Lambert’in diinya mimarlik
sahnesine ilk ¢ikisi, modern mimarlik tarihine adini kaydettirecek denli
onemli bir girisim araciligtyla olmustur. Lambert, 1954 yilinda, mimarligin
yoniinii degistiren kisidir. Esi, Fransiz banker Jean Lambert’den ayrildigi
ve hentiz Paris’te yasadig: bir sirada, babas1 Samuel Bronfman’a ait New
York'ta faaliyet gosteren Joseph E. Seagram & Sons sirketinin New York’ta
yaptirmak istedigi merkez binasinin projesi kendisine ulastirilir. Lambert,
binanin tasariminin siradan oldugunu diisiiniir ve hatta, yapilmak istenen
binay1 bir siirahiye benzetir. Babasina 16 sayfalik bir mektup yazar ve
ardindan New York’a giderek onu Seagram yapisi igin sdzlesme yaptig
ticari firmadan vazgegirir. Bu girisimden sonra, yeni bir mimar bulmak
lizere, o sirada New York Modern Sanatlar Miizesi'nin mimarlik
boliimiiniin bagkani olan Philip Johnson'in araciligs ile, Birlesik
Devletler’in taninmis mimarlari ile goriisiir. Sonunda Almanya dogumlu
bir Bauhaus meister1 olan Mies van der Rohe’de karar kilar. Rohe, aymi
donemde Chicago’da devrimsel nitelikte metal ve cam kuleler inga
etmektedir. Rohe, Philip Johnson’un da yardimcilig: ile 1958 yilinda
Seagram Binasi'ni1 tamamlar. Rohe, daha sonra Illinois Institute of
Technology’de Lambert'in hocasi da olmustur. Lambert mimarlik
derecesini 1963’de bu okuldan almistir (Young ve Burke, 1989, 55).

Bu sekilde Lambert, New York, Park Avenue’deki ilk basamaksiz ytiksek
bina olan Seagram’in yapilmasini saglamistir. Caddeden uzakta, kendi
plazasina sahip, gelik iskelet tizerine cam kaplama bir kutu olarak insa
edilen Seagram binasi, ok gegmeden bir Uluslararasi Uslup ikonu
olmustur (The Canadian, 1989, 28). Bu yapi, KMM'nin agilig1 dolayisiyla
Contract Magazin’de ¢ikan bir tanitim yazisinda, Lambert’in genglik
giinahi olarak degerlendirilmisgti:

Mies’in eseri ayn1 zamanda olumsuz bir 6rnek oldu. Diizgiin bir cadde
hatti ve insan 6lgeginde yiikseltiye sahip olan eski binalarin yerini, bin bir
adet anonim cam kutu ve kullanigsiz “plaza’ aldi. Bugiin bunlar, herhangi
bir biiyiik kentin merkezini, yine herhangi bir biiyiik kentin merkezi ile
benzer kilmigtir. Lambert, modernist giinahlarini affettirmek istermis gibi,
70’lerde bir mimarlik tarihi korumacis: olarak yeniden dogmustur (The
Canadian, 1989, 28).

Lambert, daha 60'l1 yillarda, geleneksel konut ve isyeri dokusunun yerini
alan, keskin hatli modernist geometrik bigimlere baskaldirmaya
baslamigti. Allaby’nin (1989, 92) aktardigina gore Lambert soyle diyor, ‘bu
donemde her kentte harabeye cevrilmis bolgeler ortasinda metruk eski
binalar, tahliye edilen fakir insanlar ve mahallelerinin yok edilmesine
kars1 ¢ikanlar gérdiim.” Lambert, Montréal’in, merkezinde insa edilen ve
geleneksel yap1 6lcegi ile gelisen ¢irkin condominumlar ile bozulmasina
tanuk olmustur. Lambert, bu bozulmanin kente etkisini, ‘Montréal hasta
bir sehirdir’ diyerek dile getirmistir. Ona gore,

Gokdelenler artik gegerli ve yasanabilir bir bina bi¢imi degildir...bu
binalarin ytiksek finansal harcamalari, ¢cevresindeki ekonomik yapinin da
degisimine neden olur...Bir kent fakirler de dahil olmak tizere her
diizeyden insanin sehir merkezinde yagamasini ve etkinlik gostermesini
ekonomik olarak miimkiin kilmalidir (Lehmann, 18-9).



KANADA MIMARLIK MERKEZI (KMM) ODTU MFD 2004 /1-2 7

Phyllis Lambert, artik 20. ytizy1l mimarlig: ile bir hesaplasma stirecine
girmigtir. Lambert, yitip giden geleneksel kent degerlerini iyilestirmek ve
yeni mimari ¢ézlimler iiretmek igin bir seyler yapmasi gerektigini
diisiinmeye baslamistir. Mimari miras ve gelecek tizerine 1970'lerde 6ncii
fikirlerle yola ¢ikan Lambert, 1990'l1 yillara KMM gibi diinya ¢apinda bir
mimarlik miizesi ve arastirma merkezini yaratarak girmistir. Lambert,
Merkez'in sadece halka yo6nelik bir miize olarak yapilanmasina bastan beri
kars1 olmustu. Ona gore, KMM, ‘mimarlik kiiltiirii'nii bilimsel arastirma
aracihigiyla gelistirmeliydi. Bu 6nemli projeyi gerceklestirmis olan Phyllis
Lambert, halen KMM'nin miitevelli heyeti kurucu bagkanligim
yapmaktadir.

KMM’'NIN MIMARI DUZENI

Klasik gelenegin ifade edilmesi ile bu
gelenegin seceneklerinin arastirilmasi ve
Mimarlik miizesinin ne oldugunun
sorgulanmasi arasindaki girift iliski,
KMM'nin dinamik mimarisini
dogurmustur.

Larry Richards (1992a, 136)

Islevinin gerektirdigi tiim teknolojik imkanlar1 ve modern mekan
gereksinimlerini, ondokuzuncu ytizyilda sekillenmis bir kent pargasina
uyum gostererek somutlastirmak, KMM binasinin ayricalikli konumunu
belirler. Icerdigi koleksiyonlar ve etkinlikler yaninda bu konum, KMM'yi
21. ytizyilin en 6nemli mimarlik kurumu olmaya aday kilmistir. Forgey’e
gore,

KMM, geleneksel miize prototipine uymus, fakat modern olmaktan da
taviz vermemistir. Bina plan ve ytikselisinde simetri, uyum ve diizenli
geligimi ile neo-klasik normlara uyar. Ote yandan, detaylarda anodize
altiminyum korkuluklar ve giris gélgeliginden, korniglere kadar, kendi
déneminin bir binas1 oldugunu ilan eder. Modern mimarligin postmodern
baglamcilik ile bu keskin birligi, Rose’un en 6zel ve en ikna edici basarisidir
(1989).

Doubilet'nin (tarihsiz, 70) s6yledigi gibi, KMM binasi planlama ve
bicimsel ifadesinde klasik, detaylarda ise moderndir. Stephens’a (1989, 57)
gore ise, bina, ‘soyutlanmis Beaux-Arts tipi bir miize” olarak
degerlendirilebilir. Lambert binasinin bu ‘ikili” niteligini sdyle
yorumluyor:

Paris’teki Giizel Sanatlar Okulu (Ecole des Beaux-Arts) ve Mies van der
Rohe’nin Illinois Teknoloji Enstitiisti'ndeki (IIT) mimarhik okulunda,
Vitruvius'un mimarlik ilkeleri etkiliydi. Iki tasarim okulunda da
dgrencilerin sinirlanip-tanimlanmamis veya idealize edilmis bir alan (site)
icin kapsamli bir bina tasarlamas istenirdi. {1k érnekte, mimari ¢éztimler
klasik mimarligin ekseninden gelistirilirdi. Tkinci 6rnekte ise ¢oziimler
enddistri malzemeleri ile yapilacak bir bina i¢in gerekli yeni kurallarin
arastirilmasiyla gelistirilmek zorundaydi. Her iki durumda da baglam
(context) onemli degildi. Bugiin, Kuzey Amerika ve Avrupa kentlerinin
merkez bolgelerinin savag ve hatta ‘barig’” dénemlerindeki genis boyutlu
yok edilisinden sonra, binalarin kent baglamina olan iligkisi yakin bir ilgi
beklemektedir. KMM binasi tasariminda -binanin yararliligi, saglamligi ve
gtizelligi, yani binanin temel diizeni (taxis) s6z konusu oldugunda-
‘alansiz’dir (siteless); fakat ayn1 zamanda, iginde bulundugu yere ve
Montréal’in ingaat geleneklerine derinlemesine niifuz etmistir (1992, 58).
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Resim 2. KMM ve bahgesinin arazideki
konumlari (Richards, 1992b, 81).

Resim 3. Ana giris kapisi (kuzeyden) (A.U.
Peker, 2000).

Resim 4. Girig holii ve merdiven (A.U.
Peker, 2000).
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Resim 5. Plan ve kesitler: KMM kuzey
cephesi (iist) ve piano nobile plan (alt)
(Richards, 1992b, s. 82).
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René Lévesque Bulvari tizerinde, 3,036 m* tutan bir alan tizerine insa
edilmis olan Kanada Mimarlik Merkezi'ne giris, kuzeydeki Baile
Sokagi'ndandir. Bu sokaga bakan ti¢gen bigimli g6lgelikli bahge
girisinden, 6n bahgenin granitten yapilmis dogrusal patikasina gecilir
(Resim 2). Bu patika, ¢im kapli bahge boyunca uzanarak delikli
altiminyumdan yapilmis bir diger ticgen golgeligin arkasindaki ana giris
kapisina gotirtir (Resim 3). Giris kapisinin arkasinda, tepeden
aydinlatilmis giris holti ve merdiven uzanir (Resim 4). Giris merdiveninin
on cepheye yansiyan pencere ekseni, soldaki kiitiiphanenin i¢-giris
holiiniin pencere ekseni ile dengelenmistir (Resim 6). Bu iki eksen, icte
binanin ana dolagim hatti ile birlestirilmistir (Resim 5). Merdiven, bat1
rotondasi, galeri mekanlari, dogu rotondasi, kiitiiphane, Oditoryum ve
kitapliga, ayrica binanin arkasinda kalan Shaugnessy Evi'ne gotiiren, ti¢
parcali (dogu-orta-bat1 holii) dolagim hattina ulagimi saglar. Merdiven
boslugunun iki yaninda galerilere gotiiren dogu ve bati localar: bulunur.
Bati rotundasi, merdivenin tist bitiminde, diger rotonda ise dolagim
hattinin dogusunda yer alir. Arka bahgeye bakan iki rotundadan da
Shaugnessy Evi'nin iki yanindaki kiigiik i¢ avlular goriilebilir. Dogudaki
rotondadan kiitiiphanenin giris boliimiine ve “‘degerli koleksiyonlar
calisma salonu’ ile aragtirmaci ofislerini iceren Calisma Merkezi'ne (Resim
7, 8), batidaki rotondadan ise sekizgen galeri ve Paul Desmarais
Tiyatrosu'nun (oditoryum) giris holiine gecilebilir (Resim 9). Sekizgen
galeriye bat1 locasindan da gegilebilir; ayrica bu locanin sonundaki
kapidan gecilen kitap satis yeri, 6n cephenin batisinda yer alir.
Drummond (1989) buradaki diizenlemeyi elestirerek, rotondali dolasim
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Resim 6. Onde giris holiiniin pencere
ekseni, geride kiitiiphanenin i¢-giris
holiiniin pencere ekseni (A.U. Peker, 2000).

hattinin 6n cephe gerisine yerlestirilmesiyle, sagir 6n cephenin daha seffaf
kilinmis ve binanin i¢-dis iligskisinin daha iyi kurulmus olabilecegini 6ne
sturmdgtr.

Sergi galerileri, dolasim hattinin kuzeyinde, ortada ti¢ kare oda (dogu-
orta-bat1 galerileri) ve bunlarin 6niinde, 6n cepheyi olusturan sagir kuzey
duvarinin arkasi boyunca uzanan ti¢ dikdortgen odadan (dogu-orta-batt
galerileri) olusur. Sergi odalar: tistte yar1 seffaf cat1 pencereleri ile
ortiliidiir. Bunlar fotoselli levha denetimli, sabit pencerelerdir. Carter
(1989, 65) Rose’un kullandig1 galeri planinin 6nciisti olarak Soane’in
Dulwich Galerisi'ni gosterir. Soane burada galeri mekanini geriye ¢ekerek
iki yanda diga tagan kanatlar uygulamigtir. Ote yandan, Dulwich
Galerisi'nin girisi, uzun kanadin tam ortasina yerlestirilirken KMM
binasinda ana giris orta eksenin batisina konumlandirilmistir (9). Dolasim
hattinin giineyinde kalan ve Merkez’e 1.800 m’ tutarinda bir ek alan
saglayan Shaugnessy Evi'nin alt kati, miizenin resepsiyon salonu olarak
kullanilmaktadir (10). Bu katta ayrica, batidaki girisin yanina eklenmis bir
cay odast ve kis bahgesi (Devencore Conservatory), tist katta ise yonetici
ve sekreter odalar1 yer alir.

KMM binasi, temelde ti¢ ana boliime ayrilmistir: oyuncaklardan modellere
kadar cok cesitli pargalar iceren koleksiyonun korundugu ve fotograf
islerinin yapildig1 yol altindaki iki katli tonozlar; Merkez’in profesyonel
calisanlariin kullandig; kiirator ofislerinin yer aldig1 yol seviyesindeki
zemin kat; Merkez'in halka yonelik etkinliklerini kapsayan yukarida
betimlenen piano nobile diizeyi. Ofis diizeyine giris, ziyaretci girisinden
ayr1 olarak, kuzey batida yer alan kiigtik servis kapisindan saglanmaktadir
(Resim 10). Bu kapidan ulasilan koridordan 6n bahgeye bakan ofislere, tist
kattaki kiitiiphaneye ve Alcan Wing’e gecilmektedir. Zemin kattan ayrica,
st kattaki galerilere de ulasim miimkiin kilinmistir. Binanin islevleri
dogrultusunda bolimlenen bu parcalarimi Lambert (1992, 59), ‘laboratuvar

9. Carter'in (1989) elestiri yazis1 KMM . . . . . . :
sy binast’, “ofis binast’, ‘halk binas1’ ve “yenilenen bina’ olarak adlandurir. Ilk

binasmnin zengin plan ve fotograflarini da

icermektedir. bina tonozlara, ikinci bina zemin kata, ti¢tincii bina birinci kata, dérdiinci
10. Shaugnessy Evi 508 m? tutan bir arazi bina ise Shaugnessy Evi'ne karsilik gelmektedir. Rose da binanin
tizerinde ytikselmektedir. KMM binasi ve  planlanmasi sirasinda insanlarin hareketine baglh olarak yapilan hiyerarsik

Shaugnessy Evi'nin i¢ mekan taban alan g . o . . . M
topla;::l 13?'932 i boliimlenmede bir mantik oldugunu Pontbriand ve Baird ile yaptig:
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Resim 7. Calisma Merkezi i¢-avlusunda

altiminyum korkuluklar (A.U. Peker, 2000).

Resim 8. Saugnessy Evi (sagda) ve Calisma
Merkezi. Arada dogu rotondasiin
giineyinden goriilen i¢ bahce (A.U. Peker,
2000).

Resim 9. Shaugnessy Evi'ni iki yandan
kusatan Oditoryum (6nde) ve Calisma
Merkezi'nin kanatlar1 (A.U. Peker, 2000).

sOylesi sirasinda vurgulamistir: “Bazi seylerin ‘toplumsal’, baska bazi
seylerin ise goreli olarak ‘6zel” bir dogasi bulunmaktadir. Once halk
mekanlarina, daha sonra ilerledikce daha 6zel mekanlara gecilmektedir”
(1992, 73).

Drummond (1989), binaya ana girisin Shaugnessy Evi'nin arka sokag1 olan
Baile Sokag tizerinden olmasini da elestirmistir. Ona gore, René Lévesque
Bulvari'na bakan cephedeki Shaugnessy Evi'ni iki yandan saran
kanatlarin birinden veya tarihi binadan giris fikrinin diglanmasi
sasirticidir. Bu durum, bulvarin kargisinda olan KMM Bahgesi ile yeni
KMM binasi arasinda bir iliski kurulmasini 6nlemektedir. Rose’a gore ise,
yeni binanin girig cephesi arka sokaga bakar; ¢iinkii Merkez’in hemen
dibinden gegen ekspres-yol rampalar1 ve buradaki bulvarin yogun trafigi
Shaugnessy Evi'nden girisi imkansiz kilmigtir (Pontbriand ve Baird, 1992,
76).
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gﬁsml 10. PlaEn ve kesitler: }IfMl\gIVS Rose ve Lambert’in bu se¢iminin bize gore bir bagka 6nemli nedeni (hem
Py pﬁnﬁgg &:Ehzild;slgg‘;i, .. de sonucu) bulunmaktadir: Bulvara bakan giris kapilar: iptal edilen
84). Shaugnessy Evi, i¢ mekan1 kullanilmayan biiytik 6lcekli bir maket izlenimi

birakmaktadir. Aslinda somut bir tarihi gerceklik i¢inde islev gérmiis olan
Shaugnessy Evi'nin, bir sergi nesnesi gibi, etrafini iki kanatla saran yeni
KMM binasi tarafindan bu sunumu, Merkez’in asli iglevi ile uyumludur
(Resim 11). Iginde sergi mekanlar1 iceren Merkez, kent mekanina da bir
‘stirekli sergi’ sunmaktadir.

KMM binasinin kuzey cephesi daha ayrintili incelendiginde, Shaugnessy
Evi'ni ortadan ikiye bolen ara duvara karsilik gelmek tizere, cepheyi ikiye
ayiran, Rose’'un KMM'nin fermuar: adin taktig1 soyut bir dikey eksenin
varlhig: farkedilir (Richards, 1992a, 131) (Resim 5). Bu béliimlerin batisinda,
yukarida deginilen giris holiiniin dikey pencereleri, dogusunda ise
kiitiiphanenin dikey pencereleri iki ayr1 eksen daha yaratir. KMM
binasinin 6n cephesinin ortasinda korunan soyut eksen, giintimiiz
Montréal’inin sokak ve cadde diizenini belirlemis olan sémdtirge kentinin
kadastral boliimleme hatlarindan birini vermektedir (Lambert, 1992, 61)
(Resim 12). Binanun klasik dili Richards tarafindan soyle yorumlanmustir:

Orta ekseni olugturan, 1630 kadastro nolu geleneksel arazi miilkiyeti hatti,
klasik anlamda mimariyi pargalara bolen taksisi (taxis, Aristotle’dan
kullanan A. Tzonis ve L. Lefaivre) verir. Bu hat, bahgeler boyunca kuzeyde
sehri taclandiran Mount Royal Dagi'na ve asagidaki nehre, oradan ise
biitiin diinyanin gevresine uzatilabilir. Bir diger klasik dtizenleyici ise, tekil
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Resim 11. Ortada Shaugnessy Evi, doguda
Calisma Merkezi (Study Centre) ve batida
Oditoryum kanatlari (giineyden) (A.U.
Peker, 2000).

Resim 12. Onde St. Lawrence Irmag1 ve
liman, geride koloni kentinin kadastral
boliimleme hatlari izerine temellenmis olan
sokak ve caddeler ve Mount Royal (19. yy
sonu).

ogelerin arasindaki iliskileri veren simetridir. Disariya simetrik pencerelerle
yanstyan ana girig holii ve kiitiiphane i¢-giris holiiniin, doguya ve batiya
yerlestirilmeleri iki eksen olusturmustur. Shaugnessy Evi'nin iki yanindaki,
Oditoryum ve Calisma Merkezi kanatlari tiglincii bir eksen gifti olusturur
(Resim 11) (1992a, 131).

Rose, KMM binasinin tasarimini, 6zellikle belirleyici olmasini istedigi
kavramlar olan, ‘yer, kent, tarih’ ticliistiniin iligkisi tizerinde gelistirmistir.
Rose, binasimi s6yle tanimliyor:

Bence binalar, yapilis amaglarina hizmet etmek tizere iyi yapilmis ve iyi
diistintilmiis olmali. Tasarimcilar, tek tek binalarin yine onlarin bir toplami1
olan biitiin baglamdan daha az 6nemli oldugunu anlamalidirlar. Paris’te
(ayn1 seyi Londra icin de sOyleyebilirsiniz) gercekten siradisi binalar
sasirtict bir sekilde ¢ok az sayidadir; fakat Paris ve Londra siradisi yerlerdir
(Poddubiuk, 1989, 17, 23).

KMM binasinin ilham kaynag: biiytik 6lctide i¢cinde bulundugu “yer’ ve
“tarihsel baglam’ olmustur. Merkez, halk arasinda Shaugnessy Village
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Resim 13. Kuzeydeki ana girig cephesinin
dogudan (kiitiiphane tarafindan) batiya
goriiniimii. Geride girig holiiniin pencereleri
(A.U. Peker, 2000).

Resim 14. Montréal’in geleneksel tripleks
evleri (A.U. Peker, 2000).

olarak adlandirilan bir mahallededir. Mastropasqua (tarihsiz, 58), bu
mahalleye adini veren Shaugnessy Evi ve yeni KMM binasi arasindaki
ortak-yasamay1 (symbiosis) Rose un bilingli ‘tarihselciligi’ ile aciklar.
Shaugnessy Evi, eski Dorchester Bulvari'min ihtisamli konaklarinin son tig
orneginin en gorkemlisidir. Bu ev, yeni binanin 6lgegini ve mimari
dtizenini belirlemistir. Merkez'in Baile Sokagindaki cephede yer alan ana
girisi, aslinda iki ayr1 evden olusan Shaugnessy Evi'nin yanlarda bulunan
girislerine uyum gostermek amaciyla orta eksenin 6tesine yerlestirilmistir
(Resim 1, 13). Bulvara bakan kenarda, Shaugnessy Evi'ni iki yandan
kusatan oditoryum ve Calisma Merkezi kanatlarinin bir apsis yarim
yuvarlagini andiran cepheleri, Sahugnessy Evi'nin kose kuleleri ile uyum
icinde olusturulmustur (Resim 9, 11). Sagak altinda uzanan aliiminyum
korkuluk Shaugnessy Evi'nin kornisinden esinlenmistir (Resim 1, 3).
Shaugnessy Evi'nin bodrum pencereleri yeni binada tekrar edilmistir
(Resim 1, 13). Shaugnessy Evi'nin batisinda yer alan kis bahgesi yeni
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Resim 15. Kiitiiphane okuma salonunda
tepeden dogal aydmlatma (A.U. Peker,
2000).

Resim 16. Montréal’deki manastir binalarina
bir 6rnek (A.U. Peker, 2000).

Resim 17. Servis girisinden kiitiiphane alt
girisi ve kiirator ofislerine gotiiren koridor
(A.U. Peker, 2000).

11. Tas sanat1 Fransiz mimarisinin temelidir.
Montréal, bir Fransiz kolonisi olarak
kurulmustur; dolayisiyla Montréal 20.
yiizy1l baginda, Kanada’nin tas binalarin en
yogun oldugu sehri olmustur. KMM
binasinda kullanilan dogal tas Montréal
bolgesindeki tek kireg tasi ocagi olan Saint-
Marc-des-Carrieres’den getirilmistir
(Lambert, 1992, 63).

binanin batisina eklenen mekanik/servis kanadinda kargiligin1 bulmustur
(Resim 10).

Ikinci esin kaynagi, Montréal’in taninmis sira evleridir. Shaugnessy
Village’'in merkezinde yer alan KMM, geleneksel dubleks ve tripleks evler
ve bunlarin arasina serpistirilmis bir ka¢ modern apartman blogu ile
cevrilidir. Gri tastan insa edilmis bu evler, KMM'nin Baile Sokagi'na
bakan giris cephesinin pencere diizenini ve dlgiilerini belirlemistir (Resim
13, 14). Bir diger tarihsel esin ise, René Lévesque Bulvar tizerinde doguda
yer alan ve KMM binas: gibi bulvara cephesi olan Grey Nuns’
Manastirr’dir (1869-80). Montréal’deki diger manastir binalar1 gibi (Resim
16), bu manastir da bulvara iki masif kanat ve ortada bunlar1 birlestiren
dikdortgen bir kiitle ile agilmaktadir. KMM ile aradaki tek fark, KMM
binasinin orta kiitlesinin Shaugnessy Evi'nin arkasinda gizlenmis
olusudur (Resim 11).

Yerel mirastan yapilan alintilar icinde, servis girisinden kiitiiphane alt
girisi ve kiirator ofislerine gotiiren koridorun dama tahtas: benzeri siyah-
beyaz zemin dogemesi dikkat ¢ekicidir (Resim 16). Burada, Richards’a
(1992a, 136) gore, Québec City’deki Grand Séminaire binasinin, mermer
kapl dosemelerindeki geometrik diizen 6rnek alinmistir. Merkez’in galeri
ve kiitiiphane mekanlari, bu kez yerel olmayan fakat yine tarihsel bir esin
kaynagina sahiptir. Rose, tepeden aydinlatilmis iki kiitiiphane salonu ve
giris avlusunun, bir Venedik saraymdaki (palazzo) 1sikli avlular gibi odak
noktalar1 oldugunu belirtir (Resim 4, 15). Rose, ziyaretgileri dogadan
kopmus olma hissinden korumak i¢in, i¢ avlularin miimkiin oldugunca
gercek dis diinya gibi yticeltici olmasini istemistir (The Canadian, 1989,
27). Binada kullanilan malzeme de Montréal’deki tarihsel binalarda
yaygn olarak kullanilan acik gri-kahverengi Trenton tagidir (11).

Rose’un KMM binasi, Stern ve Gastil tarafindan Modern Gelenekselcilik
anlayisinin bir tirtinii olarak degerlendirilmistir:

Modern Gelenekselcilik, eklektisizmin temel niteliklerine sahiptir. Modern
gelenekselci, durum tesbiti (case-by-case basis) ile hangi mimarlik dilini
uygulayacagini belirler. Ona gore, geleneksel ve klasik olan bina, sahip
oldugu “yerin (place) anlamt’ ile her zaman biiytik bir biitiintin
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12. Stern ve Gastil'in bu yorumunda “temel
malzeme ve kompozisyon stratejileri’
mimarlik dilinin grameri olarak
goriilmiistiir, buradaki ‘mimarlik sozIligi”
tanimi1 ise mimarlik dilindeki bigimbirimler
(morpheme) olarak degerlendirilebilir.

ALI UZAY PEKER

parcasiymis gibi durur; ayn1 zamanda 6zel tasarim ve teknolojisi ile 6zel
bir estetik kimlik ve tarihsel ‘an’1 iletir. KMM binas: da klasik bir sivil
binanin geleneksel 6gelerini, muglak bir modernlik diisiincesi 1s1$1nda
yeniden yorumlar. Yapi, geleneksel olan temel malzeme ve kompozisyon
stratejilerini korurken, mimarlik sozliigiini (12) degistirir ve
kompozisyonu yeni programin gerektirdiklerine uyarlar (1988, 212).

KMM binasinda kullanilan yiiksek teknoloji iiriinii cagdas malzeme de bu
symbiosise katkida bulunmak tizere olusturulan yeni yorum
dogrultusunda uyarlanmigtir. Dig cephedeki kornis, giris golgeligi
alinliklar1 ve i¢ mekandaki korkuluklarda kullanilan aliiminyum
malzeme, klasik mimariye yapilan gondermenin 6énemli bir dgesi
kilinmigtir.

Rose, KMM binasinin giiglii bir ‘yer’” duygusu vermesini hedeflemisti.
Sezgiler araciligiyla ‘yer'in duyumsanmasi Rose’un baslangi¢ noktasiydi.
Mimari nesneyi, verilen parselin olanaklari ile sinirlayan ‘parca’ tasarim
anlayisinin karsit1 olarak gorebilecegimiz bu ‘biitiinsel yaklagim’
Pontbriand ve Baird'in yaptig1 sdyleside kendisi tarafindan da agikca ifade
edilmistir:

Ben dogal olarak sezgisel bir kigiyim. Sezgi ile calisirim ve baglangicta bir
kuram gelistirmektense, yaptiklarima sonradan bakmaya ve kuramin ne
oldugunu gérmeye calisirim. Her zaman arazide ¢ok zaman gegiririm...her
zaman bir ‘yer’ bilgisi gelistirme... tasarim siireci boyunca igleyecek bir dizi
sezgi kazanma ihtiyact duyarim. Bu isin sezgisel yani. Son onyillar iginde
bu sehrin, igindeki belli binalarin ve onunla iligkili bagka yerlerin de ciddi
bir 6grencisi oldum... Insanlarin nasil iliskiler kurdugu ve bir binay1 nasil
bir ‘yer’e yerlestirdigi beni her zaman biiyiiledi...gordtugtim ¢iftlik binalari,
iklim, topografya ve peyzajla gticlii bir sekilde biittinlesmisti... Soyle
diistinmeye basladim: ciftgiler bunu yapabiliyorsa, 19. ytizyilin siradan
mimarlar1 bunu yapabiliyorsa, yaptiklarinin bir ‘sirr1” olmaliydi. Bana gore,
onlar sadece koku almak, dinlemek, bakmak, gece-giindiiz geri gelmek,
kigin tekrar gelmek ve ‘yer’in duygusunu edinmek igin daha fazla zaman
ayiriyorlardi...Bu bina (KMM), onun boyutu, yerlestirilmesi, malzemeler,
klasik dili (bu belki de digerlerinden daha kasith olarak segildi), sehrin
organizasyonunun pargasi olan eksenlerin kullanimi, nehirden daga
uzanan hatlar, Shaugnessy arazisine 10 y1l boyunca dikkatle bakarak
edindigim dtistincenin pargalaridir. KMM binas1 6ncelikli olarak 19. ytizyil
ve erken 20. yiizy1l Montréal baglamu ile ilgilenir ve daha yakin ge¢miste
olanlar1 gérmezden gelir. Bu tam tamuna bilingli bir ihmaldir... KMM, plam
ve kiitlesi ile cevredeki bir dizi, ¢ogu dini olan kurumlar ile iligkilidir...
Fakat daha algak tutulmustur ve 6lgegi yakin gevresi ile irtibathidir... Her
seyin ytizyillik dayaniklilik sinavina konu olacag: gercegi 6nemli bir
belirleyici olmustur... Bina estetik, mimari ve fiziksel olarak kalicidir...
Binay1 daha az agir bagl, daha soyut ve daha modern kilmak i¢in ihtimam
gosterilmistir (kornis, metal igleri, aliiminyum perde, kornis araciligiyla
duvarlar tizerinde olusan 1s1k golge oyunlari gibi). Bence KMM'nin
tasariminda, birkag yi1l i¢in harika géziiken fakat zaman icinde o kadar da
harika kalmayacak olan jestlerden uzak kalinmig olmas: 6nemlidir (1992,
76-7).
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13. Montréal’de yilda ortalama 3 m kar
yagmakta, y1l boyunca tutan kar kalmlig:

ortalama 25 cm’yi bulmaktadir. Kigin kar 12-

15 hafta boyunca yerde kalabilmektedir.
Aralik, Ocak, Subat aylar1 1s1 ortalamasi -9
°C, Haziran, Temmuz, Agustos ortalamasi
ise 18 °C olarak saptanmigtir. Ocakta giinesli
giin oran1 %25 iken, bu oran yazin %>50'ye
cikabilmektedir. Montréal’de uzun, soguk
ve yagish bir kis yasanirken, yazlar yine
yagish fakat nispeten sicak geger.

Resim 18. KMM dis duvar detay1 (Richards,
1992b, s. 86).

ODTU MFD 2004 /1-2 17

DETAYLAR

Bu bina, Texas’daki kalin tugla duvarl
et paketleme sogutucular: gibi insa
edilmisgtir.

Peter Rose (Pontbriand ve Baird, 1992,
72)

Rose’un detaylar icin esin kaynaklari arasinda Kahn’in Fort Worth’daki
Kimbell Miizesi ve Yale’deki Mellon Ingiliz Sanati Merkezi (1975)
sayilabilir. Kahn, Ingiliz Sanat Merkezi'nde tepeden aydinlatilmis bir
avluda, beton tizerine rustik ahgap paneller uygulamigtir. KMM’nin
detaylarinda Lutyens, Wagner ve Loos’a da géndermeler bulunmaktadir.
Fakat, Rose’un ulastig1 sonuglar 6zgiin ve amaca yoneliktir. Rose, kendisi
de Lutyens, Loos ve Wagner’a hayran oldugunu belirtir ve aslinda alint:
yapmaya goniilsiiz oldugunu ekler (The Canadian, 1989, 29, 34). Stern ve
Gastil (1988, 212) Rose’'un Modernizm’in erken déneminden aldig1 esinleri
tanimlamistir. KMM binasinin metal kornisi Otto Wagner’in Viyana’'daki
Post Office Saving Bank binasi ile dogrudan bir iliski kurmaktadir (Resim
3). Le Corbusier'nin La Chaux-de-Fonds’daki Villa Schwob’unun cephe
diizenlemesi ile KMM binasinin giris ve kiitiiphane arasinda kalan sagir
cephesi arasindaki iligki dikkat gekicidir (Resim 6). Ikisinde de Palledyen
kompozisyon ve geleneksel malzemeler ile modernist tasarim ilkeleri ve
inga teknolojileri arasinda ayni denge bulunmaktadir (Stern ve Gastil,
1988, 212).

Kanada'nin zorlu iklimi, KMM’nin Shaugnessy Evi'ni i¢ yandan saran,
sade kiitlesini belirleyen énemli bir etkendir. Montréal’in agir ve degisken
cevre sartlari, klima kontrollii ve 1s1 yalitim1 son derece iyi saglanmis bir
bina gerektirmisti (13). Duvarlar 1s1 agirihiklarini dengelemek tizere kalin
tutulmustur (Resim 18). Duvar soyle agimlanabilir: Galeri diizeyinde dista
Trenton kiregtas: (16.5 cm), ardindan gelen bir bogluk (2.54 cm.), sonra
beton blok (20.3 cm), tekrar bosluk (2.54 cm), sonra yalitim (5 cm.),
ardindan su gegirmez algitast (gypsum) (1.3 cm.), bunun 6niinde metal
direkler arasinda fiberglas yiin yalitim (15.2 cm), sonra buhar engeli (6
ml), ardindan kolon boslugu (25.7 cm), bunun arkasinda metal direkler
(15.2 cm), sonra kontrplak (1.9 cm) ve en dista alcitas: (1.6 cm.) olmak
tizere toplam 107.9 cm kalinlik (Resim 18). Biitiin malzemeler, yer
kaplamalari, boyalar ve tonozlarda kullanilacak temizlik ¢oziictileri, KMM
koruma boliimii bagkani tarafindan 6nceden analiz edilmistir. Biitiin
bitisler buhar ve gaz birakmaya karsi1 kimyasal olarak dayaniklidir. Biitiin
malzeme ve bitislerin ayrica 100 senelik bir dayaniklilik siiresini saglamasi
zorunlu tutulmustur (CCA, 1989b, 2-3).

KMM binasinda 1s1k, ¢att monitorleri ve fotoselle otomatik ¢alisan storlar
iceren tavan levhalar1 kullanilarak kontrol edilmistir. Bunlar, sabahtan
ogleden sonraya gegiste, degisen 1s18a duyarl olarak, giinde bir kez ve bir
kag kez de mevsimsel ayar yapmaktadir. Ote yandan, giines giin boyunca
bulutlarin arkasinda kaldig1 veya ortaya ¢iktig1 anlarda 1s1k ayari
yapilmaz (Pontbriand ve Baird, 1992, 72). Sergi mekanlarindan 19.
ytizyilda dislanan dogal 1s1k, giintimiizde galeri tasariminda yeniden
kullanilir olmustur. Ancak dogal 151k kagit tizerine yapilmis sanat
eserlerinin sergilenmesinde kullanilmamaktadir. KMM binasinda dogal ve
yapay 1sik sistemleri birlikte uygulanmistir. Ayarlanabilir akkor sabit
1s1klar, objeleri aydinlatmak i¢in kullanilmigtir. Galerilerin tonozlu
catilarinda dogal aydinlatma ile barok 1s1k oyunlar1 yaratilmistir. Ig
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Resim 19. Kiitiiphane kaplama malzemesi
olarak kullanilan akg¢aagag panelleri (A.U.
Peker, 2000).

mekanda giines ve gokytizii ile giiglii bir baglant: hissedilir. Isigin giin
boyu yer degistirmesi veya bir bulutun giinesi kisa stireli 6rtiisii kolayca
algilanabilir. Ote yandan, bu durum, sergilenen eserler iizerine diismesine
izin verilen 151k diizeyini etkilemez. Galeriler tizerindeki biitiin dam
pencerelerinin cami, ultraviyole filtre ile lamine edilmis, ¢ift katmanli, yar1
seffaf, PBG solarbandir. Biitiin diger dam pencereleri de ¢ift katmanlidir
(CCA, 1989Db, 3). Binanin aydinlatmasindaki siradisiligin da bir tarihsel
gonderimi bulunmaktadir. Rose, Pontbriand ve Baird (1992, 72) ile yaptig1
sOyleside giin 1s1g1n1n etkilerini arastirirken ve gat1 pencerelerini
tasarlarken Borromini'nin kiliselerinden, 6zellikle, Roma’daki Quattro
Fontane’den esinlendigini belirtir.

Ustten aydinlatilan, iki kiitiiphane salonu ve giris avlusu, Kanada’da
yaygin olarak yetisen bir yerel aga¢ olan akcaagac (maple tree) panelleri
ile kaplanmugtir (Resim 4, 19). Rose, ahsap kaplamay secis nedeni olarak,
bu malzemenin ytizyillik bir stiregte kalici olacagini ve giinesin etkisinden
kaynaklanacak olasi zarar icin bakim gerektirmeyecegini gosterir. Icerdeki
akcaagac kaplama, dis cephedeki masif tag bloklarin derin mafsallarla
ayrilmis rustikasyonunu hatirlatmaktadir. Québec siyahi Peribonka graniti
ve anodize altiminyum, KMM binasiin diger iki temel malzemesidir.
Aliiminyum malzeme, sunum mahfazalari, korkuluk, hafif kol demirleri,
sabit esyalar, masa ve sira ayaklari, disarda ise parmakliklarda, giris
pergolasinda ve korniste kullanilmigtir (Resim 3, 7). Giris avlusundaki
korkuluklar, delikli aliiminyum levhalardan olusmaktadir (Resim 4).
Rose’a gore,

binanin yari-seffafligi ile uyum gosteren bu uygulama, Montréal’in gri tasi
ve glimiis renkli metal kullanim gelenegi ile de uyumludur. Giines distaki
altiminyum paneller {izerinde parladigi zaman neredeyse opak rengine
doéner... Aliiminyum direkler, striiktiirel beton igine tas kaplama
olmaksizin takilmigtir. Bu durum ayrica tag gortiniimii veren betona gercek
bir gii¢ vermektedir (The Canadian, 1989, 29).

Mekansal dolasim ve okuma islevlerini birlikte kargilamak zorunda olan
kiitiiphane salonu ayrintili olarak incelendiginde, bina tasarlanirken
detaylara ne denli 6nem verildigi ve girift iliskilerin nasil yalin bir dil
icinde ¢oziildiigi anlasiimaktadir. Roloff'un (1989, 181-2, 188) aktardigina
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Resim 20. Kiitiiphane okuma salonundan
goriiniim (A.U. Peker, 2000).

gore, Rose i¢ mekanlar: tasarlamadan o6nce, kiitiiphanecilerin 6zel
ihtiyaglarini karsilayabilmek amaciyla uzmanlarla goriismiistiir. Sorunlara
getirdigi yenilik¢i ¢oziimler sagirticidir. Ornek olarak, kataloglama
boliimiinden yukaridaki referans odasina bir kestirme ¢ikis saglamus,
mikrofilm calisma odasini genisletmistir; okuma odasinda dergiler icin
olusturdugu iki tarafi rafl koridor gibi bir ¢dziim, ince bir diistincedir.
Kiirator ofisleri de ilgilenilen konuya ait tonozun tizerine yerlestirilmistir.
Kiitiiphane okuma masalarinin kontrplak ytizeyi linolyum kaphdir ve
kenar dokusu gosterilmigtir. Rose, masalar: tasarlarken “yerin
yildiricihigimi kirmak’ istedigini belirtmistir. Bu amagla Artemide’in
Tolomeo lambasini kullanarak, okuyucu tarafindan ayarlanabilir ve
parlamayan bir 1siklandirma sistemi uygulamistir. Bu lambanin
altiminyum malzemesi, masanin ayaklarinda kullanilan metal ve masa
tizerindeki hareketli 151k cubugu ile uyumludur (The Canadian, 1989, 29,
34) (Resim 20). Kiitiiphanenin okuma salonlar1 aligilmis kiitiiphane
mekanlarma aykiri olarak ytiksek ve genis pencerelerden bol 1s1k
almaktadir (Resim 15). Bu pencerelerden, KMM binasinin i¢inde
konumlandig1 Shaugnessy Village'in 19. yiizyil sonu kent dokusu ve
atmosferdeki degisiklikler algilanabilmektedir.

KMM'de bir miizenin gerektirdigi biittin ¢evresel kosullar 6zenle
saglanmistir. Fotograf koleksiyonunun tonozlari disinda biitiin mekanlar
22 °C (+/- 1.5 °C) sicaklikta sabitlenmistir. Goreli nem orani, yaz aylarinda
% 50, kis aylarinda ise % 30 olarak (% 2 +/-) tutulur. Fotograf
koleksiyonunda, siyah beyaz fotograflar serin tonozda 12.5 °C sicaklikta,
% 43 nem oraninda, renkli fotograflar ise soguk tonozda 4.5 °C sicaklikta
ve % 40 nem oraninda korunur (CCA, 1989b, 2). Merkez'in iyi tasarlanmig
ve donatilmig bir koruma laboratuvari da bulunmaktadir. 230.000 cilt
kitap kapasiteli tonozlar, yangina kars: halon gazi korumasi altindadir.
Koridor kapilar: stirekli kilitli tutulur. Arastirmacilar manyetik kart
araciligiyla belirli kapilardan gegebilirler. Ziyaretci veya ¢alisanlarin
dolagimi video kameralarla stirekli izlenir. Koleksiyonlarin korunup,
gelecek kusaklara aktarilmasi igin en iist seviyede giivenlik saglanmistir.
Buna bir 6rnek olarak, kiitiiphane okuma salonunda kursun kalem
disinda kalem kullanilmasinin yasak olmasi gosterilebilir. Bu titizligin bir
bagka nedeni de kiitiiphane koleksiyonundaki her nesnenin, aymn
zamanda bir sergi nesnesi olarak goriilmesidir. Sayfalarda olusacak en
ufak silinemez ¢izik, bu islevi aksatacaktir. Korumaya verilen 6nemin bir
bagka gostergesi de basili malzemeye zarar verebilecek organizmalara
karg1 bir 6nlem olarak, ofisler dahil biitiin ¢alisma mekanlarina yiyecek ve
icecek sokma yasagidir.

KMM BAHCESI

Bir gehircilik dersi veren KMM park: ve
bahcgesi, bir kurumun, modern
kosusturmanin ortasinda, mimari bilinci
onarmanin miimkiin ve gerekli
olduguna inancini da iletmektedir.

Larry Richards (1992a, 122)

KMM sadece iki bina ve etrafinda yer alan bir yesil alandan
olusmamaktadir. KMM igin bir bahge tasarlanirken Merkez'in asli iglevine
kosut bir peyzajin olusturulmas: hedeflenmistir. KMM peyzajinin ana
ogeleri, kuzeydeki Baile Park ad1 verilen park alani ve Shaugneesy Evi'nin
ontindeki bulvarin karsisinda yer alan KMM Bahgesi ad1 verilen heykel
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14. Melvin Charney, acik havada
sergilenmek tizere olusturdugu mimari
kurgularla Kanada’da isim yapmuis bir
mimar-sanatgidir. 1976 Montréal
Olimpiyatlar sirasinda katkida bulundugu
Corridart, ona hakl bir {in kazandirmigti. Bu
etkinlikte, kendisinin olusturdugu bir takim
i¢inde 16 sanatc ile calisan Charney,
Olimpiyatlar’in resmi acilisinda téren yolu
olarak kullanilacak olan Sherbrook
Caddesi'ni hazirlama gérevini almusti.
Sanatgilar, dokuz kilometre uzunlugunda
bir dizi farkl, fakat birbiriyle baglantili proje
inga ederek, caddeyi bir sanat nesnesine
doéniistiirmiislerdi. Bu projelerin ¢ogu tarih
ile iligkiliydi. Bazilar1 ise 1960 ve 70'lerde
Sherbrook Caddesi'nin biiytik kismini imha
eden kent gelistirme projelerinin sahiplerini
elestiren bir igerige sahipti. Charney, kendi
yapitint yikilmus bir tarihi binanin bosg
kalmus arsasina yerlestirmisti. Burada, 19.
ytlizyila ait iki adet gri tastan Montréal evi
cephesi kurmustu. Bu yapit, Sherbrook
Caddesi'nin tarihsel siireg icinde olugan,
ama yakin ge¢miste yiten biittinltigiine bir
gonderme iceriyordu. Ne yazik ki Corridart,
Olimpiyatlar’in agilisini géremedi. Ciinkii,
Belediye Baskani Jean Drapeau calismay1
begenmemisti. Drapeau, goriilmemis bir
vandalizm 6rnegi vererek Olimpiyatlar'mn
resmi agilisindan hemen 6nce, Corridart’in
bir gece yaris1 yikilmasim emretti (Cattoni,
1991, 54, 57-8).

15. Eski Yunanistan’da Peloponnesus’un
daglik bir bolgesi. Arcadia, edebiyat ve
gorsel sanatlarda geleneksel olarak kirsal
masumiyet ve mutluluk yeri olarak temsil
edilmistir.

ALI UZAY PEKER

bahgesidir (Resim 2). Lambert (1992, 65) park ve bahgenin hem zevk veren
ortamlar hem de gevreyi etkileyen trafik miithendisliginin yaralarini
iyilestiren agik alanlar olarak tasarlandigini belirtir. Bu alanlar “yer’in
ekolojik ve inga edilmis tarihi ile baglanti kurmali ve kent peyzaji tizerine
bir diisiinceyi ifade etmeliydi. KMM peyzaji, ayn1 zamanda doga ve kent
arasindaki temel bir iliskiyi de disa vurmaliydi. Rose, agag siralarinin
ekspres yol yapilmadan 6nce arazi smirlarini belirttigini vurgulayarak,
bunlarin Heykel Bahgesinde tekrar canlandirilmasini istemistir.

KMM Bahgesi'nin bulvar karsisindaki pargasi, alisilmig ‘bahge’
kavramimin digina gikar (Resim 22). Bu bahgenin 8,388 m? 6lgtisiinde olan
arazisi, 1986 yilindan itibaren gegerli olmak iizere, 75 yilhigina Kanada
Mimarlik Merkezi'ne verilmistir. Bu parsel tizerinde bir heykel bahgesi
olusturmak tizere, Québec Kiiltiir Isleri Bakanhi$1 tarafindan gelistirilen
bir program cergevesinde 1987 yilinda, igerigi, ‘sanat ve mimarlik
arasindaki biitiinlesme’ olan bir yarisma yapilmistir. Lambert ve Rose’un
da katildig alt1 kisilik bir jiiri, KMM Bahgesi'ndeki heykelleri
gerceklestirme isini mimar Melvin Charney’e vermistir (14). Bu is igin
Québec Hiikiimeti 320.000 Kanada Dolar1 yardimda bulunurken, KMM
ayrica 1.9 milyon Kanada Dolar1 harcama yapmustir. Charney, KMM
Heykel Bahgesi'ni Gerrard and Mackars Landscape Architects adli sirketle
esgiidiim icinde tasarlamis ve bahge 1990 ilkbaharinda agilmistir. Peyzaj
isinin verildigi sirketin sahipleri olan Diana Gerrard ve Gunta Mackars,
bélgenin ekolojisi {izerine temellenmis bir peyzaj gelistirmistir. Bitkilerin
tarihini tanimlamak icin bir arastirma yapilmis, bunun sonucunda yerel
bitkiler, Avrupali yerlesimciler tarafindan getirilen bitkiler ve genetik
olarak degisime tabi tutulmus kiiltiir bitkileri ayrilmistir. Riizgar, glines
ve golgenin etkileri ile ¢agdas kentin gevresel etkilerini 6l¢ebilmek icin
alanin yerel iklim kosullar: haritalandirilmigtir. Bitkilerin kar ve buz eritici
tuza ve hava kirliligine duyarliliklar1 degerlendirilmistir. Sonugta, ti¢
tarihi déneme ait bitki topluluklar1 uygun mikroklima igine yerlestirilmis,
her biri, bitkilerin 6zel yapisimi yansitan ti¢ ekolojik tip ortaya ¢ikmustr.
Gerrard ve Mackars 6n raporda, bahge alanini, peyzaj mimarisinin
ufuklarini, tasarim kuraminin diger alanlari ile iletisim igine sokarak
genisleten yoreselci (regionalist) bir yaklagimin tiriinii olarak
degerlendirmistir (Lambert, 1992, 65-7).

Heykel bahgesi ise, Avrupa’nin onsekizinci yiizyil bahgelerinin
geleneginde olmak tizere ti¢ boliimden olugsmaktadir: Meyva bahgesi
(orchard), cayir (meadow), merkezde bir foli (folly) olarak Sahugnessy
Evi'ni yeniden kuran arkadlar, giineyde ise bir seyir yeri (belvedere) ve 10
alegorik siitun iceren meydan (esplanade) (Resim 21, 22). Bahgedeki
arkadlar, Charney’in yorumuyla Shaugnessy Evi'nin bir arcadia (15)
olarak yansimasidir (Resim 23). Bahge, biitiinliigii i¢inde, hiimanist
gelenegin amblemleri olan mimarlik belgelerinin korundugu ve
yorumlandig: yer olarak Kanada Mimarlik Merkezi'ni simgeler (Lambert,
1992, 67). Burada, KMM binasinin plani ortaya ¢ikar: Shaugnessy Evi'nin
tekrar1 olan arkadlarin arkasindaki meydaninin uzun allesi (agaclikli
yolu), uzun sergi galerileri kat1 ile birlikte KMM binasina karsilik gelir
(Charney, 1992, 92). Bahgenin her bir 6gesi ayrica, cevredeki tarihsel
oldugu kadar giincel olan kent baglamina génderme yapar. Bahcedeki
elma agaclari, 19. ytizyilda bu bolgede yetistirilen agaclar: tekrar
canlandirir. Cayir, 17-18. yiizyillarda Sulpisyen rahiplerinin civarda sahip
oldugu kirlar1 animsatir. Sarmasik giiller ise, eskiden ciftlikleri bolen tas
duvarlara génderme yapar (Fulford, 1991, 59).
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Resim 21. Plan ve kesitler: KMM
bahgesindeki alegorik stitunlar. Melvin
Charney, 1988 (Richards, 1992b, fig. 37).

Resim 22. Plan ve kesitler: KMM bahgesinin
plani. Melvin Charney, 1988 (Richards,
1992b, fig. 36).

16. Stitunlar ve kisa tanimlart: L’Obélisque
(A sirasy, siitun 1): Endiistri donemi fabrika
bacasi, Alberti’ye génderme yapilarak, bir
dikilitas olarak yorumlanmustir (Resim 24 en
arkada).

Les Maisons du Quartier (B sirasi, siitun 3):
Bat1 Fransa’dan go¢menler tarafindan
getirilen geleneksel Québec evi, bir siitun
iizerinde temsil edilmistir (Resim 24 orta
sira sag).

Domino Dansant (B sirasy, siitun 4):
Modernizmin mirasi, Le Corbusier’in
Domino Evi'nin bir bagka yorumuyla
vurgulanmustir (Resim 24 orta sira orta).

St. Lawrence Nehri ve Mount Royal Dag1, Montréal sehrini geleneksel
olarak iki ana boliime ayirmaktadir (Resim 12). Nehir civari ticaret sehri
iken, dag civari, igerdigi meyva bahgeleri, ciftlikler, kosk ve konaklarla bir
yersel cennettir (paradis terrestre). Bu gorintim, 19. ytizyilda ve 20. ytizyil
ilk yaris1 boyunca korunmustur. KMM Bahgesi, kentin ve iginde
konumlandig1 alanin bu tarihsel sekillenmesine uyum gosterir. Kadastral
boliimlemeler, yerdeki tas isaretlerin yiikselen hatlarinda ifade edilmistir
(Resim 24). Yersel cennet ve agagidaki endiistri sehrinin tarihsel iligkisi,
allegorik stitunlara bir bagka anlam diizeyi katar (Lambert, 1992, 64, 67).
Stitunlar, gevredeki 6zellik gosteren binalarin mimari anlamini, kente ait
bir nitelik olarak yorumlar (Resim 22) (Charney, 1992, 91) (16).
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Le Silo (C sirasy, siitun 6): Le Corbusier’in
Vers une Architecture’da yeni mimarlik igin
ornek olarak gosterdigi, Montréal’in
taninmug bugday silolari, yarim
silindirlerden olusan bir stituna
doniistiiriilmiistiir (Resim 25 sag).

Le Temple-silo (C sirasy, siitun 7): Bu
stitunda bugday silosu tapinak allegorisi
iginde verilmistir (Resim 25 orta-6n).

La Colonne Sacrée (D sirasi, siitun 8):
Bahge'nin giineyindeki yamacin agagisinda
yer alan kent parcasinda gortinen bir
kilisenin cifte kuleleri, ayn1 zamanda
neolitik kapr motifi ve bir gegis toreni
simgesi olan arkaik boga boynuzuna
dontstirtlmistir. Adem’in kuliibesi, bir ev
bigiminde stitunun tizerinde yer alir (Resim
26 orta).

La Colonne (E sirasi, siitun 10): Endiistri
doéneminden kalmis bir gelik
imalathanesinin bacas siitun halini almigtir
(Resim 26 6n).

La Tribune (F sirasy, siitun 11): Bahgenin iki
yanini sinirlayan Ekspres yollar ve komsu
Fort Sokagi'nin tizerindeki Montréal Koleji
binasinin alinligr yorumlanmusgtir. (Resim 21
en sag)

Stitunlardan A sirasinda no: 2, iptal edilmis,
B sirasinda no: 5 (De Stijl Dansant)
tamamlanmamuisg, D sirasi no: 9 ise isim-
lendirilmemistir (Charney, 1992, 97-8).

Resim 23. Heykel bahgesinde arkadlar (A.U.
Peker, 2000).

Resim 24. Heykel bahgesinde siitunlarin yer
aldigt meydan. Onde tarihi kadastral
boéliimlemelere gonderme yapan algak
duvar (A.U. Peker, 2000).

ALI UZAY PEKER

Charney’in (1992, 95) belirttigine gore, eskiden tarlalari ve sinirlar
isaretlemek icin kullanilan Grek ve Roma donemi siitun ve heykelleri,
KMM Bahgesi'ndeki meydanda yer alan allegorik stitunlarin konumu ve
bahgenin kadastral 1zgarasina olan iligkileri araciigiyla canlandirilmistir;
stitunlar, ayni1 zamanda, Rénesans sonrasinda bahge yiirtiytis yollari,
alléeler, caddeler ve meydanlar boyunca yerlestirilen siitunlu figtirlerin
konumunu yansttir. [lk siitun hatti, sehrin pargalarinin yansimas olarak,
ikinci bir hat ise, ilk dizinin bir yansimasi olarak yerlestirilmistir. Birinci
hat kenti, ikinci hat ise birinci hatt: yansitir (Charney,1992, 96). Charney,
KMM Bahgesi'nin ti¢ kategoriye yanit verdigini belirtir: Sehrin ana 6geleri
ile iligkili olan toplumsal-kentsel bir bahge; calisma merkezi, arsiv ve
mimarlik miizesi olarak KMM ile iligkili bahge; semt bahgesi. Charney’e
gore, KMM Heykel Bahgesi'nin bi¢imsel parcalar: (NY Central Park ve
Montréal’deki Mount Royal Parki'nin tasarimcisi Frederick Law
Olmsted’in yaptig1 gibi) bir kenti olusturan parcalarin diyalektik karsitlar:
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Resim 25. Heykel bahcesinde solda Québec
evi, ortada silo-tapinak, sagda bugday
silosu siitunlari (A.U. Peker, 2000).

Resim 26. Heykel bahcesinde énde baca,
ortada kutsal siitun, arkada sagda bugday
silosu, solda silo-tapinak siitunlar1 (A.U.
Peker, 2000).

olarak alinmamustir. Bu park, Olmsted’in anladig: sekilde, masum bir
kirsal dinlenme yeri, bir yesil ciger olarak degil, sehrin bir
dontstiiriilmesi olarak yorumlanmigtir. Bahge, bir manzara (scenery)
degil, nesnelerin kuralli bir perspektif icinde sunuldugu (scenography) bir
sahne yaratir. Bahgenin her pargasi, kentin varolan goriilebilir veya
goriilebilir kilinabilecek bir 6gesinin dogrudan kargilig1 olarak
kurulmustur. Ornek olarak, caddenin karsisinda yer alan Shaugnessy
Evi'nin cephesi ile iligki icinde bir bagka ‘cephe’ bahgeye yerlestirilmigstir
(Resim 22, 23). Bu sekilde, Shaugnessy Evi, bir arkad olarak yeniden inga
edilerek bulvarin bir kenar: digerinin kargilig1 olarak kurulmusgtur.
Kenarlarda birer seyir yeri (belvedere) ve ortada bir meydan olusturmak
i¢in, ekspres yolun rampalar: arasindaki bahgenin zeminine bulvardan
yukar1 dogru bir egim verilmistir. Bahge, hem seyredilecek hem de oradan
etraf seyredilebilecek bir yer olarak tasarlanmigtir (Charney, 1992, 89-91).
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Marcoux’a (tarihsiz, 4, 9, 12) gore, bahge yerel tarih, kent, mimarhk ve
sosyoloji tizerine diistinme firsat1 yaratir. Ona gore, KMM binasina benzer
olarak bahce de, donem, bicem ve kavram olarak Postmodern’dir.
Toplumsal ve siyasal yonelimi icinde KMM Heykel Bahgesi, Modern ve
Postmodern akimlarla iligki iginde kalarak, yoresel mimarhigin kiiltiirel ve
tarihsel 6nemini vurgular. KMM Bahgesi'nin tasariminda temelde Platon
felsefesinden kaynaklanan bir fikir etkili olmustur: Tinsel diinyanin yersel
taklidi (mimesis). Charney’in kendi yapiti icin getirdigi aciklama
Marcoux'nun fikrini onaylamaktadir:

Shaugnessy Evi'nin bahgede tekrar ingsa edilmesi ile bu tarihi konut yapisi,
‘kendisi’ olmak disinda biitiin islevsel katmanlarindan soyulmus bir bina,
Arcadia iginde bir ikametgah (Arcadia iginde bir arkad) olarak
kurulmustur... Shaugnessy Evi iceriginden bogaltilmistir... Bu tekrar, bir
‘ikilik’ (duality), binalarin birbirinde yansimasi, bir ayna-imge kurar.
Karsida yansiyan bina, 6zne ve nesne arasindaki farki bulandirir ve kentin
arutsal bi¢ciminde i¢kin olan narsizmi kaydeder. (Bu kentliligin (urbanity)
ve kentin bedenine de yansiyan, halkin kolektif ‘sahsi’nin zorunlu insan
merkezciligidir; tabii hala boyle bir sey varsa).... Arkada yer alan ikinci
arkad sirasi ile birlikte bu ¢ift arkad, bulvarin iki tarafinda birbirine bakan
iki binanin yarattig: ikiligi kurar. Bir tekrar, bu sekilde bir bagka tekrarin
igine yerlestirilmistir (1992, 93-4).

Sunu da eklemek gerekir ki, KMM aslinda cift 6n-cepheli bir binadur.
Shaugnessy Evi ve onu saran iki kanat giineye, kiitiiphane, galeriler,
kitaplik, kiirator ofisleri ve ana girisin oldugu boliim ise kuzeye bakar. Bu
konumu ile Merkez binas “tarihi sirtlanmis’ bir modern bina gibi durur;
arkadaki Shaugnessy Evi Merkez tarafindan ‘kucaklanmis’ gibidir.
Charney’in yorumundaki ana-fikir olan “ikilik’ kavrami, ashinda KMM'nin
tasarim stirecinde Lambert ve Rose’u (veya ‘ikilisini’) hep mesgul etmis
olan bir problemin ana-temas: olan ‘tarihsel ve giincel yapili cevre
ikiligi'ne de koguttur. Charney’in bahgesi, bu iliskinin nasil kurulacag:
sorusuna verilen yamitin heykeller araciligiyla somutlanmasidir.
Bahgedeki heykellerin yaptig1 géndermeler ve icerdigi yan-anlamlar,
ziyaret¢inin mimarlik ve kent tarihi bilgisi araciligiyla ‘cogul okuma’
yapabilmesini gerektirmektedir. KMM gibi, mimari ve peyzaj tasariminda
Montréal’i ana tema olarak alan bir merkezin, kentin siradan sakinlerine
belli bir mesafede kalis1 bu gereksinmeden de kaynaklanmaktadir.

KOLEKSIYON ISLETMECILIGI VE ETKINLIKLER

Sanat yapitlar1 istemiyoruz! Bir mimar
nasil distintir ve fikirlerini miisterisine,
sanatgilara ve topluma nasil yansitir;
biz, iste bu mimari stireg ile ilgiliyiz.

Phyllis Lambert (Bergeron, 1989, 5)

Robert Graham’in (1989, 42) belirttigi gibi, varlik nedenini tek bir kisiye
bor¢lu olmasina ve kurumsal bagimsizligina ragmen, Lambert’in yaratti1
KMM, profesyonel olarak organize olmus, hatta biirokratik bir varliktir.
KMM'nin ¢esitli kurullar: ve iligkili yonetim birimlerinin dikkatli mtiza-
kereleri, kurumun kararlarina, yontem ve hedeflerinin gergeklestirilmesi-
ne bir isleyis mesruiyeti vermektedir. Kurumun biitiin etkinlikleri bir ekip
calismasinin tirtinii olarak gergeklestirilir. Kurumsallasmaya verilen bu
onem, Phyllis Lambert'in yakin ge¢miste, KMM bagkanligin
devretmesiyle belirginlesmistir. Graham’in tanimina gore,
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KMM'nin koleksiyonu ve programi, ‘mimarligin nasil ilettigi” ve ‘nasil
iletildigi’ tizerine belli bir goriis olusturur. Mimari temsillerin miizesi
olarak KMM ve koleksiyonu, bu temsillerin bir temsilidir. Arsiv bolimi,
tasarim yapan bir mimarm omuzunun arkasindan bakmay1 saglar (1989,
41).

Charney’in, heykel bahgesini tasarlarken, ‘yansima’ ana-fikrini nasil
yorumladigint yukarida gérmiistiik. Benzer bir fikir Rose’un tasariminda
da son derece etkili olmustu: Mimarlik belleginin arsiv binast mimarligin
modern ve modern dncesi sertivenini yorumlamaliyds; bu seriiven
yansitilmaliydi. Bina, heykel bahgesi, koleksiyon ve etkinliklerin
olusturdugu bu kavramsal biitiinliik, Kanada Mimarlik Merkezi'ni
mimarlik tarihi ve mimarlik giindemi arasinda bir ‘aract kurum’
konumuna getirmektedir.

Lambert (1999, 19) “koleksiyonun bir hedefi de varolan aragtirma temelini
derinlestirmektir” der. Bu amag dogrultusunda, 6rnegin, Serlio'nun
Regole generali di architetura (1537) adli eseri, Merkez'in daha 6nce sahip
oldugu Serlio baskilarinin arasindaki yerini almistir. Vitruvius'un De
architectura’sinin onbesinci ytizyilda yapilmis 3 adet baskist yaninda,
Roberto Valturio'nun, Opera de facti e precepti militari (1483) adly,
Vitruvius ve diger klasik yazarlar tizerine resimlenmis yorumlar iceren
eseri de koleksiyona kazandirilmigtir. Vitruvius'un De architectura’sinin
(1511) ilk resimli baskisi, Euclid’in Geometricorum elementorum’unun
(1516) ilk Paris baskisi ve Albrecht Diirer'in Underweysung der Messung
(1525) adli eserinin ilk baskis1 onaltinc yiizyila ait bir cilt icinde toplu
olarak satin alinmustir. Bu cilt bir Rénesans koleksiyoncusunun
mimarligin, bilim ve matematik yanina olan ilgisini de ortaya
koymaktadir (Lambert, 1999, 19). Bu iligkili satin almalar, ana temalar
tizerine yapilacak arastirmalarin saglam temellere oturmasini sagladigi
gibi, tarihsel donemlerin veya sanatgi gruplarinin mimarlik algisi ve
anlayisinin bir biitiinliik i¢inde degerlendirilmesine de imkan
tanimaktadr.

Merkez’'de arastirma, sergi hazirliklar: kogutunda stirdiiriilmektedir.
Aragtirma satin almayi, satin alma sergileri yonlendirebilmektedir.
Giambattista Piranesi'nin ¢evresinde olusan sanatgi grubuna ait tiriinler,
‘Roma’y1 Kesfetmek: Piranesi ve Cagdaslar1’ baglikli serginin hazirlanmasi
sirasindaki satin alma programi gergevesinde koleksiyona
kazandirilmigtir. Bunlar arasinda Vasi, Legeay, Le Lorrain, Clérisseau,
Desprez, Hubert Robert ve Thomas de Thomon'un ¢alismalar:
bulunmaktadir. Bunlar, 1740 civarinda ortaya ¢ikan ve neo-klasisizme
gotiiren yeni antikite goriisii hakkinda malzeme biittinlagi
olusturmaktadir (Lambert, 1999, 21).

Lambert’e (1999, 21) gére, arastirma igin verimli olacak bir koleksiyon
olusturmanin bir bagka yolu da “alanlar’ diginda diisiinmektir. Ornek
olarak, ‘Panthéon, Devrimler Simgesi’ baglikli sergi ve bunun yayin, bir
grup kiigiik, fakat anahtar roliinde belge ve sanat eserinden hareketle,
heykel, fotograf, resim, kitap, elyazmasi ve ¢izim gibi ¢ok genis bir alana
yayilan malzemenin biraraya getirilmesi ile olugturulmustur (Lambert,
1999, 23). Koleksiyondaki baski ve ¢izimler, 15. yilizyildan 20. ytizyila dek
olusan mimarlik kurami ve pratigi ile ilgilidir. Bunlar mimarin acele ile
cizdigi bir eskizden, bitmis bir tasariya, kenar1 notlandirilmis bir
konstriiksiyon detay1 kesitinden, bitmis bir binanin reklamini yapmak icin
kullanilan bir baskiya kadar degisik malzemeden olusur. Lambert’a gore,
mimarlig1 ‘gérmeye’ yonelik malzemeyi de toplamak gerekmektedir.
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17. Diger ikisi New York Columbia
Universitesi'nin Avery Mimarhk
Kiitiiphanesi [1890] ve Kraliyet Ingiliz
Mimarlar1 Enstitiisii, RIBA Kiitiiphanesi
[1834]).

ALI UZAY PEKER

Bunun i¢in en tutarh kaynak, fotograf sanatidir. Tarihsel donemler
icindeki sartlar1 ve tavirlar1 belgeleyen fotograflar, Merkez tarafindan
aranan ¢alismalar olmustur. Fotografciligin 1830'lardaki baslangicindan
guintimtize dek tiretilen isleri igeren koleksiyon, mimarlik tarihinde yeni
bir calisma sahasinin kurulmasina yardimci olmustur. Ornek olarak,
Louis-Emile Durandelle’in 1879-1891 yillar1 arasinda Paris’deki Sacré-
Coeur Bazilikasi'nin ingaat1 sirasinda cektigi ve Hubert Rohault de Fleury
tarafindan bir albtimde biraraya getirilen, tizerlerinde grafik miidahaleler
de igeren, 165 adet fotograf, 19. yiizyil sonunda fotografciligin mimarlik
pratigindeki yerinin arastirilmasi i¢in kullanilabilecek belgelerdir. Bu
albiim, ayn1 zamanda, Merkez'in Rohault de Fleury ailesinin ti¢ kusag1
tarafindan olusturulan 36 ciltten olusan ¢izim koleksiyonunun énemli bir
katmanin olusturur. Bu malzeme, bir yandan da KMM’de acilmasi
planlanan “19. ytizyilda mimarlik, bilim ve tarih’ tizerine bir serginin ilgi
alani icindedir (Lambert, 1999, 25).

Bir diger koleksiyon sahasi ise mimarlik biirolarinin arsivleridir. Kanadalt
cagdas mimarlarin arsivleri Merkez’e kazandirilmistir. Bunlar arasinda
Erickson, Lemco, Ginkel, Henriquez, Blouin, D’ Astous ve Rousseau
sayilabilir. Cedric Price ve John Hejduk'un biitiin argivleri ve Peter
Eisenman koleksiyonu, daha erken dénemden {tinlii mimarlarin
calismalarma katilmigtir. Bu sonuncular arasinda, Le Corbusier’in son
yillarindan anlamli projeler ve Mies van der Rohe'nin Amerika’daki erken
doneminden 800 adet ¢izim sayilabilir. Mies’in etrafindaki mimarlar,
ogrenciler, kent planlamacilar1 ve peyzaj mimarlarinin olusturdugu gruba
ait malzemenin toplanmasi i¢in de ¢aba sarfedilmistir. 20. ytizy1l basindan
1990’11 yillarin ortalarina kadar, Frank Lloyd Wright tizerine yazilmis veya
kendisinin yazdig1 biitiin monografi ve makaleleri iceren Donald Cook
koleksiyonunun, 1995 yilinda bagislanmasi ile Kiitiiphane’deki Wright
koleksiyonu zenginlegsmistir (Lambert, 1999, 29). KMM arsivleri, yalnizca
cizim veya fotograf degil, ayn1 zamanda mimar ofislerinden gelen
sartnameler, yazigsmalar, hesap kitaplari, ders ve ¢calisma notlarini da
igerir. Buradaki amag, Kanada'ya 6zel bir nem vererek, mimari
uygulamalar veya projelerin etrafli kayitlarini tutmaktir. Koleksiyon
ayrica, mimari yarigmalar, toplumsal hareket girigsimleri ve toplu konut
projeleri tizerine belgeler igerir. Koleksiyondaki diger malzeme, topografik
yayinlar, sehir rehberleri ve binalarin anonim temsillerinden, sanatgilar,
mimarlar, tarihgiler ve fotografcilarin gezileri sirasinda tuttugu arazi
notlar1 ve ¢izim portfolyolarina dek uzanr (Olsberg, 1989, 31). Mimari
igerigi olan ¢ocuk oyuncaklari da koleksiyonun siradis: pargalarindandir.

Misafir bilim adamlarinin arastirmalar1 da koleksiyonun gelismesinde
etkili olmustur. KMM koleksiyonunun tarihsel malzemesi,
aragtirmacilarin bireysel ihtiyaglar: tizerine kurulmamasina ragmen,
Lambert’a gore, aslinda bu ihtiyaglar biiyiik aragtirma kiittiphanelerini
insa etmektedir. Merkez’de burslu olarak ¢alisan bilimadamlarinin
talepleri dogrultusunda koleksiyona ¢ok degerli parcalar kazandirilmistir
(Lambert, 1999, 31). Kiitiiphane koleksiyonunda tarihsel eserler, basvuru
kitaplari, ikincil eserler ve ayrica mikrofilmler bulunmaktadir. [k basili
risalelerin ortaya ¢ikti1 1485 yilindan baglamak tizere tarihlenen, nadir
bulunan resimli kitaplar koleksiyonu, mimarlarin ilham aldig; fikirler,
modeller ve imgeleri 6zgiin bigimlerinde inceleme imkani sunmaktadir.
Dergiler koleksiyonu, Avrupa’daki mimarlik yaymciliginin, en erken
yillardan giintimtize dek, diistince hareketleri ve akimlarini nasil ilettigini
gOsterir. Bir miize ve aragtirma merkezi olarak, mimarlik tizerine her tiirlii
malzemenin koleksiyonu ve yorumlanmasina adanmis olan KMM
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18. KMM'nin kiitiiphane, baski, ¢izim,
fotograf ve mimar arsivi koleksiyonlarmin
ayrimntili birer listesi, ayrica aragtirmact
burslari, charrette, yarisma, konferans gibi
etkinlikleri {izerine bilgi, Merkez’'in web-
sayfasinda bulunabilir

(http:/ /www.cca.qc.ca).

kiitiiphanesi, diinyadaki en iyi ti¢ koleksiyondan biri olarak kabul
edilmektedir (17). Merkez'in koleksiyonlarinda 1979 yilinda 10.000 cilt
kitap ve 8.000 fotograf varken bu say1 10 yil sonra 1989 yilinda 130.000 cilt
kitap, 50.000 fotograf, 20.000 mimari baskiya ¢ikmistir. 1999 yilinda ise
koleksiyonda 180.000 cilt kitap, 65.000 bask: ve ¢izim, 1.400 giincel dergi
aboneligi, 2.600 adet eski dergi dizisi yer almaktaydi. Siirekli artan
sayilardan anlagildig: gibi, koleksiyon hizli bir biiytime gostermektedir.
Giintimiizde Merkez’in biitiin koleksiyonlarinda yarim milyondan fazla
malzeme bulunmaktadir.

Merkez 1998 yilinda, Uluslararasi Kanada Mimarlik Merkezi Vakfi
(IFCCA) Kent Tasarimi Yarigsma Odiilii bagligi altinda bir girisim
baglatmistir. Ik yarisma konusu, New York Manhattan’da bir kent
gelistirme alani igin proje onerisi olmustur. Odiil, Peter Eisenman’m
projesine verilmistir. Merkez, stirekli seminerler, konferanslar ve film
gosterileri de diizenlemektedir. Bu gosteriler, gtindemde olan sergilerin
temasi ile iligkili olarak secilmektedir. Hafta igi tanitict grup turlar: ve
hafta sonlar1 ¢ocuklar i¢in diizenlenen egitici islikler KMM'nin
toplumsallagma ¢abalarin1 somutlastirir.

Bati mimarhigini temsil eden bir kurum olarak Merkez, dogal olarak
Kuzey Amerika ve Avrupa kokenli koleksiyon malzemesine yonelmistir.
Ote yandan, KMM'nin daha evrensel bakis agilar1 olusturmak {izere,
gelecekte Afrika ve Ural Daglar’'nin dogusundaki Asya’nin son derece
zengin olan modern ve modern-6ncesi dénem mimarligina da egilmesi
beklenir (18).

SONUC

KMM, son derece zengin koleksiyonunu koruyan ve diizenledigi
etkinlikler araciligiyla yasatan bir miize ve arastirma merkezidir. Tam-
zamanli olarak gorev yapan yiizlerce ¢alisani ile Merkez, ortaya koydugu
biitiin tirtinlerde ortak bir ifade tarzini sekillendirebilmistir. Yayimlarinin
kapak ve sayfa tasarimindan, sergilerinin igerigine dek her trtine
yansiyan bu tarz, ‘KMM damgasi’nu taninir kilmaktadir (Resim 27-30).
1989 yilindan 2000°1i yillara dek stireklilik gosteren bu uygulama diizeni,
bilingli bir miikemmellik arayisinin disavurumudur. Merkez’in kurulus
asamasinda, dngoriilen etkinliklerle ilgili siireclerin ayrintili olarak
planlanmis olmasy, siirekliligin saglanmasinda énemli bir etkendir.
Merkez y6netiminin kiirator, fotografei, kiitiiphaneci gibi biitin
elemanlarini en iyiler arasindan se¢meye 6zen gostermesi ile yakalanan
yliksek tiretim diizeyi, ayni zamanda siirekli kilinmigtir. Merkez’in milyon
dolarlarla ifade edilen yillik biitgesi, hiikiimet ve 6zel kurumlarin destegi
ve bagislarla olusturulabilmektedir. Genis bir biit¢enin sagladig: olanaklar
ve akillica belirlenen hedefler i¢in gelistirilen calisma programlarinin
biraraya gelisi, KMM'nin basarisinin anahtari olmustur.

Bu isletmecilik basaris1 yaninda, KMM'nin i¢ mekany, kentin tarihsel ve
modern kiiltiirtine duyarh bir tavir i¢inde tasarlanmis ‘iyi’ bir bina
tarafindan kusatilmistir. Merkez'in arkasindaki bulvarin karsisinda yer
alan Heykel Bahgesi, KMM'nin toplumsal islevinin derinlemesine
diisiiniilmiis bir ifadesidir. Kanada Mimarlik Merkezi, binasi-bahgesi-
etkinlikleri, kisacas: ‘biittinliigti” araciligiyla mimarligin diinti-bugtinii-
yarini arasinda saglam bir ‘képrii,” bir opus magnum olarak, Bati
mimarisinin ‘merkezi’ olma misyonunu kendi ayricali1 olarak ilan
etmistir... Bu kendini kanitlamig bir iddiadir.
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Resim 27. “Architecture and Its Image’
baslikli sergi icin brostir.

Resim 28. En Chantier: The Collections of
the CCA, 1989-1999 baglikli kitap kapagi.

Resim 29. KMM'nin 10. y1l kutlamas igin
diizenlenen pazar kahvaltisi icin davetiye.

Resim 30. Canadian Centre for Architecture:
Building and Gardens baglikl kitap kapag1.
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CANADIAN CENTRE FOR ARCHITECTURE (CCA):
AN ACCOUNT OF ITS FOUNDATION PROCESS, BUILDING AND
FACILITIES

This article surveys the foundation process, architecture and facilities of
the Canadian Centre for Architecture in Montréal, Canada. CCA’s
principal task was to create a channel of knowledge between recorded
visual culture and written discourse of past architecture, i.e. architectural
memory, and architectural practice in the contemporary world. The
traditional concept of museum as a repository of objects was considered
nonpertinent to the Centre that was from the beginning conceived as a
‘house of comprehension’. CCA’s acquisition policy necessitated related
purchases that aimed at the creation of sections in the collection from
which an overall view about a period, trend, group and architect can be
obtained through interdisciplinary research. Hence, CCA’s temporary
thematic exhibitions and their accompanying publications focus on
specific issues that stem from premediated accumulations of collection
material. The building and gardens of CCA transmit the mission and
message of the Centre as a storehouse of architectural knowledge. Peter
Rose’s design for the building superbly fits to the traditional urban
environment of the Shaugnessy Village. The building embraces the
historical Shaugnessy House and also rephrases its basic formal
characteristics in the language of modern architecture. The fagades of the
nineteenth century row houses and institutional buildings in the
encircling district were another source of inspiration. At the end, the
instruments of modern technology and architectural space standarts
prescribed by a modern museum building became properly embedded in
a historically meaningful milieu. With its two wings on the east and west
and itself placed as a backdrop, the CCA building displays the
Shaugnessy House to the city as an architectural model, an exhibition
object deprived of its original function. This idea of ‘architectural’
presentation is relevant to the primary function of the Centre as a
museum for architecture. This duality occupied the designers, Peter Rose
and Phyllis Lambert, from the beginning of their project. They looked for
an appropriate solution to the dichotomy of past and present, which faced
them while designing a modern building to be inserted in the old
Shaugnessy Village. The attempt to reconcile is also discernible in artist-
architect Melvin Charney’s sculpture garden fronting the Shaugnessy
House. Charney reconstructed the Shaugnessy House in the form of an
arcade and the columns behind the arcade represent the core-themes of
world architecture embraced by CCA. The garden formulates the
message of the Centre as a museum of architecture implanted in a
historical urban milieu within the limits of a modern city. The garden is
an interpretation of contrasting architectural realities inherent in the city
of Montréal.
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