oDt Himarlik Fakiltesi Dergisi
Cile 1, Sayi 2, Sonbakar 1975

1. Tarihte ilk edebi elegtiri sayilan
Plaron'un lon diyalopunda oczanin yarataer
nitelifi dzerinde gu yoruma waralir:

"In facc, all che good poets whe make
epic poems use no art at all, but they
are inspired and possessed when Cheyp
utter all these beautifui poems..."
PLATO, lon, Translated by W.H.D. ROUSE,
New Vork: The Amevican Library, 1956,

s. lB.

2, Yukariwda ileri siiciilen sava gire
ozanlat bitingli bir gekilde yaratmiyoz,
bie kahin gibi birtakim atmenler altinda
n¥bel gegivirken bazi giriintiileve
erigiyorlarda.

3. Olgubilim'de(Phenomenclogy}
varaticilikla Ilgili kavramlar, alganin
taklitgi nitelifi idzerinde kuvulmugbur.
Bk. M. HEIDEGGER, Ar Introduction to
Ketaphysics, New York: Doubleday, 1961,
tzeliikle, J. PIAGET, The child‘s
Conception of Space, Hew York: Norron
Library, 1936, kitabanda algi
mekanizmzsinin geligmesinde ve mekansal
kavramlatin ifadelerinde kinestetik ve
duyusal taklitgiligin rolinden
bahsediyor.

4, Senat uygulamasina som derece reknik
we bilimsel agidan yaklagan Kandinsky'
nin sanat tizerine esoterik savilacak
agiklamalary aydinlaticadir. W.KANDIRSEY,
Coneapning the Spitirval in Art, New
York: Wittenhorn, 1947, Fitiieistler,
Marcel Duchamp, Max Ernst, Henry Moore
ve daha nice sanatginin agiklamalara
sanatain esoterik Hzellifi Uzerindedir.

319

SANAT TANIMLARI VE
SANATIM UZERINE

Jale N. ERZEN

Sanat ifadeleri ve yapitlari asal olarak toplu bir bilincin
ve doga ile insanocglu arasindaki belirli devinimin bireysel
katta goriinimleridir. Sanatg: toplu bilincin ve bu devinimin
bir katta bigim bulmasi igin bir katalizdr. Bu yoruma gére,
sanatta dzginlik yalniz bu bilinci ifadelendiren kanalin
ona verdigi sinirlama oluyor. Sanat¢i, Platon'un lon'da
elestirdigi ozan gibi!, bir taklitgi, bir mim ve kahin?
olmaktan ileri gitmiyor. Aslinda buglin, estetik Hizerine
birgok yorumlardan ve yaraticilik ruhbilimi {izerine vapilan
galigmalardan® gbriiyoruz ki, dofanmin bir aynasi olabilmek
bir taklit¢i geklinde yorumlanacak kadar defersiz bir
8zellik defil, tersine gergek Bzgiinliigiin kaynagidir. Burada,
her sanatgi igin Blgiit gergek va da dofa tamiminin ne
oldugudur. Sonucta, sanatginin kendi sanati lizerindeki

Sne siirdiikleri ve genel estetik deferleri bu tamima ve temel
amaglarina bagli cluyor.

Bu demek degil ki, belirli sanat tutumlar: igindeki sanatgilar
ortak yagam felsefesi ve amaglari izindedirler ve gergek
tanimlari tipkidir. Giinkii, vizeysel gizgiler iizerinde b&yle
giriinse de diiglinlin ne gibi bir big¢im ve ifade dizgesi ile
gbrsel ortama aktarilacaf:, her kigi ig¢in deBigik bir yoruma
bagly olacaga ve kimikez ¢ok kaliplagmig durumlar diginda
evrensel bir simge dizgesinden stzedilemiyecefi i¢in, benzer
gdrsel ifadeler herzaman benzer diigiin ve niyetlerin sonucu
olmuyor. Bu nedendir ki bugiin sanat akimlari ve sanat¢ilar
lizerine gegerli sayilan, elegtirici sayisinda yorum ve sanat
felsefesi oldupu halde, sanat iizerine en dikkate defer yorum
ve tanimlar sanatgilar tarafindandir. 20incl ylizyal sanat
manifestolarys ¢agdag sanat tarihinin en Snemli belgeleridir ve
bunlar gogunlukla esoterik niteliktedir." Ote yandan
elegtiriciler sanat tartigmalarini nesnel bir temele oturtmak
isterler ve sanatgilarin ifadelerini rapsodik bulurlar.

Bu durumda, sanat deneysel hir gbzleme arag olabilir mi
sorusunu sormak gerekli. Sanat gdzlemleri ve yorumlari
arasindaki g¢eligki bunun olanaksiz oldufunu ortaya koyuyor.
Sanatini sdzle agiklamaya galigan her sanatg¢il, teknik
agiklamalar digsinda, tarih Sncesinden gelerek geligen, defigen
ve big¢imlenen, toplu, evrensel, 1rksal ve ulusal bir bilinecin
ve bilingaltinin kendi biinyesinde yofun oldufu belirli
unsurlarinin ve deviniminin dilekli veya dileksiz olarak
gérsel ortamda bi¢im bulma stirecinin yazimini yepiyordur. Bu,
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Sekil 1 'Adsiz', Mirekkep Gizim ve
boya, 1972. Gzel Koleksiyom.

5., §.B, Alberti, Piero della Francesca,
Kasinir Malevitch gibi matematikgi
sanatgrlarin yapirlari’o derece rubsal
ve eaoterik bir diizeydedir.

6. C. JUKG, Man and his Syrbolz, London:
Aldous Books, 1964, kitabinda diiglerde,
sanattz ve iletigim ottamlarinda
kullanylan figir ve motiflerin toplu ve
atasal kékenlerinden bahseder.

JALE N. ERZEN

en bilimsel bir yaklagimda bile, esoterik clmanin digina
glkamaz. Nitekim, g¢ok bilimsel, matematik formiillere dayanan
sanatin® bile algl ve yaganti diizeyinde deneysel bir
aciklamaya, daha dogrusu sHzcilklerle yapilan bir agiklamaya
s1gmayacagl kesindir. Stravinsky'nin dedigi gibi, bir miizik
pargasini en iyi ancak bagka bir milzik parcasi anlatabilir,
Bu yalniz sanatin temelindeki bilinmezden dejil, insan
biliacinin ve bilingaltinan tiimii ile ifade ortamlarinda
dondurulmamasindan ileri gelen bir 8zelliktir. Ayrica,
deneysel bir gizlem sanat yapitinin devingen yapisini ancak
ara ara saptayabilecegi ig¢in, onu duragan bir boyuta
indirerek, asil cnu tiime ulagtiran ve ona yagam veren
akigkanlifina ve bunun iginde saklyi olan anlamlara erigemez.

-Sanat {izerine yapilan biitiin nesnel ve deneysel gdzlemler gibi,

bir sanat felsefesi de hig¢birzaman sanatin tiim siire¢, anlam
ve hayatinl ortaya koyamaz. Ciinkii biitiin bilegenler
saptanabilse bile sanat yapiti bunlarin toplami defil, bunlar
arasindaki devingen alig verigin bir yapisidir. Sanatin
esoterik nitelifi b3yle birgok s#zle kaliplagtairilamiyan
dzelliklerden, kdkenlerinin kdati olarak saptsnamamasindan ve
kendine 8zgii mantigl oldugu halde bunun s®zlii mantiktan biicfini
ile bambagka oldugundan dolay:idir. Sanati birtek dlgek ve
felsefeye gbre tanimlamak isteyenler ve tek y&nlil bir
yaklagim iginde sanat elegtirisi yapanlar, ister istemez
diinya sanatinin yiizde deoksanin: hige saymig olacaklardar.
Clinkil, insanliZin sanat ile ifadelendirdigi kugku, ilgi ve
vagantilar sonsuz sayida oldugu gibi, bunlar her g¢ag, her
ybre ve her sanatg¢il igin defigik giiriintiilerle ortaya
¢ikmiglardair. Toplu biling ve bilincaltini devinime gegiren
ve onlara bigim veren tim kugku, ilgl ve yagantilar en genel
kapsami ile insan-gevre iligkileri olarak tanimlanabilir.
Toplu biling ve .bilingaltinin tarih Bncesinden gelen
slirecinde, kiiltiirel ifadelerin bigimlenmesinde bir sanat
anlayig: kurmak ic¢in g&zdnine alinacak etkenler nedir? Bence,
sanatgl ister geometrik bigimler, ister geligigiizel
bezemelerle ister siyah beyaz, ister renkli resim yapsin,
yaratici giiciinii kamgilayan toplu ve archetypal dzellikler
hi¢bir zaman eksik degildir.® Bilinmezden korku, liim, cinsel
etmenler, gliven duygusu, toplumsal etkenler, degisik alga
organlarini devinime getiren gevresel dzellikler ve bunlara
kiiltlirel degerler gergevesinde verilen amlamlar, gevreyi _
egemenligi altinda tutmak ve denetlemek kaygisi ve bunun olmasi
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igin gevreyi tanimlayici bir simge dizgesi yaratma, gevreyi
anlayabilmek ic¢in onu kendi kigisel Hznel ve nesnel sdzliigiine
cevirmek ig¢in kullanilan benzetmeler ve insancflunun Bznel
varligi sanati bigimlendiren etmenlerdir. Biitin bunlar,
defigik sanat ortamlarinda gegitli imge ve bigimler ile
kendilerinl belli ediyor: Ornegin, bilinmezden korku birtakim
canavarlar, olaganiistii varliklar yarararak ortaya gikiyor,
gliven gereksinmesi gdrsel bir uyugma kurarak kendini belll
ediyor. Kanimca, ilk sanat ugragilari imnsan-gevre iligkilerinin
bu bilegenlerini ruhsal bir denetlemede tutmak igin belirli
‘bir gBriintiide dile getiren tapma tiiriinden olaylarin bir y¥nii
tdi, Bugiin sanat adini verebilecegimiz biitiin vapit ve
ugragilarin taribhte ilk Srnmeklerini bu dirsel ve esoterik
g¢erceve iginde buluyoruz. Hernekadar bugiin sanat belirli

bir mantik gergevesine ve teknik uygulama disiplinine
oturtulan, biitiin ydnleri ile ussallagtirilmaya galigilan,

7. 0. RANK, Arc and Artist, Hew York: . . . .
Agachon we”flﬁg,ﬁﬁijgnaﬁtw, formillere sokulup ders halinde verilen bir ufrasi olsa da
gcil iten buylica fakebrlin ussallagtari- sanatin gerek halk gerek yaratici ig¢inm itici giicii, insan-

lamiyan duywsal ve yajamwsal pugler 2

oldugunu ileri sirer.

gevre iligkilerindeki ussallagtirilamivan etmenleri
igitsel, dokunma ve mekansal ortamlari iginde dile
getirmektir.

gbrsel,

Her sanatgi, ydntem ve felsefesi ne kadar deneysel olursa
olsun, yaraticiliginin en iticli etmeninin ve sanatinin
temelinin ussallagtirilamiyan etmenler egemenliginde
oldugunun farkindadir. Bu nedenle sanatg¢r i¢in sanatinin
temelini tanimliamak anlatamlarin en zorudur. Sanatginin
belirli teknik ve estetik bir ydntem saptamasi b¥yle bir
yonremin, heniiz kalaplagtirilmamis bile olsa, yapatlarinda
var oldugunu farketmesi ile baglar. Her sanat¢inin yagaminda
siireli olarak yeni degigmeler yogfunlagtik¢a, sanki envanter
gikarip yiniin ne oldugunu kestirmek, sanat¢lnin temposunu
genellikle kendisinden &nde giden sanatina uydurmasini
olanakli kilar. Bu agsamayl yaptiktan sonra sanatgl baz:
belirli odaklar tizerine jdmelir, ta ki farkinda olmadan
vavag yavag ver alan degigiklikler bagka &zelliklerde
kendilerini yogun sekilde belirtsinler. Demek oluyor ki sanat
vapitlarina yeni 8zellikler getiren, kigilik kazandiran
nitelikler nce sanat yapitiarinda kendini gdsterivor, sonra
sanatq: bunlarin bilincine variyor ve bunlari kullanmiyor,
denetliyor. Demek ki sanatgl yapitlarinda, hig¢ olmazsa kendi
taniminca, doga veya gercek'in belirtisi olan &zelliklerin
bilingli yaraticisi degil, kendi biinyesinde we bilingli veya
bilingsiz kugkulari gergevesinde onlarin belirlemmesinde

bir arag, veya oularin bir yansima veya gdrinilim ortamidir.

Bu yaratma dokusu bir sanatginin defigik atilimlarinin
gizelgesini ¢ikarmaya yarar. Bunun yanisira, biitiin siirekli
agamalardan arta kalan bir degigmez var ki, elegtirici igin
olsun, sanatgyr igin olsun, onu tanimlamak en zor geydir.
Birgok samatgilar,belirli bir akimin kurucusu olmadikga,
sanatlarini herhangi bir baglik veya sifatla tamimlamaktan,
bu nedenle gekinirler. Kigisel olarak, kimikez &nyargilara
neden olsa da, genel bir sifat veya baglifin, anlayisa veya
vaklagima kilavuz olmasi nedeni ile birgok durumilarda yararl:
oldufuna Inaniyorum. Sanatimi tanitirken, sanat ortaminda
aligilagelmis ve bundan Stiirii anlam kazaomigs olan

- STRUKTUREL EKSPRESYONIZM terimini yeni Tiirkgesi olan Yapisal
Digavurumculuk terimine yefliyor ve bu baslifin okuyucuda
sanatimin asal niteliklerine uygun soriular uyandiracapina
inaniyorum,
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8. bBati uygarlifinds Apollo ve
Diyonisos kiiltlerinin rolleri lzerine
en agiklayict kaynak F. NIETZSCHE 'nin
The Bireh of tragedy yazisidir.,

9. 20inci asic sanatinda zic
nitelikier ilkesi L. STEIWBENG'in
Other Criteria, Confrantations with
20ch Century Are, Loadon: Oxford
‘Univevsiry Press, 1972 kitabindaki
denemelezinin baglica konusudur,

10. ¥aralug kavramlarim Heraclicus ve
Bergson'un felsefelerinin temelleri

devinim ve siireklilik ilkesine dayaniyoc.

Estetik anlayiyumdas da bu temolden
hareket etmekteyim.

11, Okumy sbzciipl, burada Imgilizec'de
giizel sanarlar alaninda kullunildiga
gibi ghrsel anlayig, gizle takip erme
manasina gelmekredic

JALE N. ERZEN

Rinesanstan buyana gelen Bati sanat kavramlari iginde ve hatta
kikleri klasik Yunan medeniyetinde Diyonisos ve Apollo®
kiiltlerine uzanan digavurumcu ve bigimel yaklagimiar sanat
felsefesinde herzaman bir diyvalektik varatmiglar ve Bati sanata
tarihi dokusunda, bir etki tepki zinciri geklinde birbirlerini
izlemiglerdir. Bu adlarin gelenekszel tanimlari iginde, bunlar:
estetik olarak birbirleri ile bagdastirmak gdyle dursun,
bigimel ve usa hizmet eden bir sanat vaklagimina duygulari
etkileyen usdigi, digavuruvmcu bir tutum sckmak son derecede
kiiglik diigiiriicii idi. Son iki yiizyilin ge¢ig ddnemlerinde
bilimsel ve politik clgular sanat kavramlarina bir zenginlik
ve ¢ok ydnliiliik getirdifi gibi, sanat devrimlerinin baginda,
uyugum ve tek sav yerine, zitlik ve ikilik ilkesini getirdi.®
Gercgekiigriililk, Dada, Soyut Sanat, Kavramsal Sanat, Sanat
Olaylari, Yagamsal Sanat Devinimleri Bnce tepki yaratmigsa da,
hi¢ olmazsa bagka sanat tutumlari iginde daha gok hoggdri,
aglklik ve zenginlik barindilabilmesinde iglevsel olmuglardir.
Gzellikle 1960 yilindan bu yana, sanat yazininda en ¢ok sBzi
gecen kavram zitlik ilkesidir. Bugiin, zit &zelliklerin
bagdastirilmasindan dofan bagli bagina birgok sanat tutumlar:
mevcuttur. Rothko, Hopper, Pearlstein, Lorser Feitelson ve
Elsworth Kelly estetik savlarin: zit nitelikleri bir arada
barindirma {izerine kurmus sanatg¢irlardir. Lorser Feitelson
uzun seneler hocam oldu. Kendisinden, biitiin giigli sanat
yapitlarinda ve yaraticikta asal clan ikilife kargi duyarlik
kazandim, Sanatim igin Striktiirel Ekspresyonizm(Yapirsal
digavurumeculuk} baglifini kullanirken savim ise bunlarin zit
kavramlar olduklari halde bir geligki dogurmaktan ¢ok, kigisel
estetik kugkularima bigim verme agisindan birbirlerini
beslevici olduklaridir.

Sanatimda degigmez devinim ilkesidir. Bu, esterik felsefem ve
varolug kavramlarimla'® dclaysiz ilgili oldugundan sanatimin
en ana &zelligi oldufuna eminim. Estetik, algilarin en etken
ve apagik gekilde devinime getirilmesi ilkesine dayanir ki,
bu da Bzellikler arasindaki aligverig ve titregimler
deviniminin en iglevsel bir yapiya bagimli tutulmasi ile olur.
Béylece, estetik bakimdan ekspresyonist{diga vurugumecu} bir
tutuma uygun diigen devinim ilkesi, ki bunun igine karsitlik,
celigki, siireklilik girer, ancak ona en elverisli

slirekliligi saglayacak bir yapi ile gii¢ ve anlam resim
uygulamalarimda, teknik ve estetik olarak buna olanak veren
belirli y&ntem ve yaklagimlaran baginda resim yiizeyinde zitlik,
benzerlik, kiimeleme, yon verme gibi niteliklerle belirli bir
ckumallgizgisi kurmak gelir. Anlagilir ve kolay izlenir
mekansal bir dizge varatmak ig¢in resim ylizeyini, birbirleri ile
renk, bigim, genel etki, v.s. araci ile gegitli iligkiler
kuracak belirli alanlara ayiririm.Bu alanlar bir hiyerarki
i¢inde yénlere bagimii clurlar, bunlar arasinda gegis alanlara
yer alir, fzleyiciyi belirli y¥ulere itmek ig¢in Bnce onu
yiizeye cekmek ve 1lgisini orada tutmak gerekir. Bunun igin de
dogrusal bir hareketten gok, ilgiyi resmin digina dagitmayacak
merkezi bir hareket ararim. Resimlerimde ilk dikkati geken
devinim bir girdap gibi gergeveyi izleyerek ylirlir. Bigimsel
olarak devinim ve yapl ilkelerinin uygulanmasi ilk planda
biiyiik tonal zitliklar ile oluyor. Belirli ton ayrilimlara
yiizeydeki hareketleri y#nelterek yiizeyde bir yapi dokusunun
okunmasina yardimeil oldugu gibl, heyecan verici ve ifade dolu
bir ylizey titresimi yaratiyor. Nitekim, ftalya'da resim sanar:
Barok'a d¥niiglirken, 8rnegin Tintoretto'nun yapitlarinda, bu
tiir bir uygulama en asal niteligi olusturuyordu. 'Tenebrism
diye -adlandirilan bu nitelik resmimin baglica
tzetliklerindendir.
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Sekil 2 'Adarz Graviir', 1973,

gekil 3 'Geriye Bakig', Mirekkep Gizim,
1973, 8zel Koleksiyon, Los
Angeles, Jossie James izni ile.

e B

e Ly

Stirekli ve gizgisel devinimi iki boyutluluktan iistiiste gelmeler
(overlappings), digimlenmeler ve birbirinin igine girmeler
(Interpenetration), arabeskler ve {ig boyut duygusu veren
alanlar kurtarir. Once gbze garpmiyan figiir gruplari veya
derinlikler ikinci derecede okumalar yaratarak gok boyutlu

bir yiizey olugturur. Ylizeye derinlik vermek ve bicimlere
yapisal bir hacim kazandirmak ig¢in formlarin iginde olmryan
derinlikten, derin atmosferik bir perspektiften kaginirum.
Bence resim olayi yiizeysel bir clugma oldugundan, bu ortam
olugturan renk, bigim, ton, boya, tuval gibi Sgelerin gbrsel
vurgular ylizeyden vzaklasmadikga defer kazanacaklarina
inaniyorum, Bunun yaninda, birgok cagdag soyut ressam gibi
resmi titmi ile iki boyuta indirmek bemce bir polemik sonucudur.
Yukarida szettifim resim Sfelerinin hepsinde belirli bir gok-
boyutluluk vardir ve bunu biitiin olasiligi ile kullanmak bu
ortamin asil estetik gliciinli ortaya koyacaktir. Ben géziin
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Sekil & 'Iemak®, Milrekkep Gizim ve
Boya, 1973. Hzel Koleksivon,
Los Angeles. Verne Wilson ve
Egi izniyle.

JALE N, ERZEN

derinlere ve uzaklara dalmasindan g¢ok yiizeydeki titregim,
gerilim ve kabartmaya takilmasini ¥ngdriirim. Ayni bigimde,
resimde, cevresinde sanki dolagilabilecek, iig boyutlu mekan
duygusunu veren hacim yerine belirli derinlikler ve gikiglar
yizey lizerinde daha fazla mekan ve hacim duygusu verir
kanisindayim. Bence mekani en zengin geklide ifadelendiren
insan figiirlerinin jestleridir. Hznel ydnlemmelerden dolayi
figlirler arasindaki mekanlar yopun veya bog olabilir: Srnefin,
birbirine ddnitk iki figiir arasindaki wmekanlarin dznel
ayricalii. BSylece, insan formlari bir mekan dizgesi wve
s8zliigli olugturmek igin en elverigli dgeler oluyor. Bunlari,
ylizeyde degisik, estetik ve ruhsal devinimler yaratmak igin
genellikle degigik teknik uygulamalara bagli tutarak kullaniraim
ve b8ylece bir okuma hiyerarkisi oldugu kadar gerek doke,
gerek ¢lzgi sdzcligi bakimindan gok yénlii bir yiizey olugturma
olanagy dogar.

Sanatimda imge ve bigimleri, insanoglunun tiim bulgu ve
buluntularinin  tiim geligmelerinin temeli olan insan
vucudu lizerine, veya doganin en devingen ve anlam delu
bigimleri olan su, afa¢, 1gik motifleri {izerine kuruyorum.
Insan vucudu doganin en zengin bigim ve mekanizma hazinesi
olmakta sanat¢ilar igin tarih Bncesinden dek Gzel bir yeri
vardir. Ayrica, izleyicl ig¢in 8znel niteligi, tiimiiniin veya
pargalarinin devinim-yapi mekanizmasi iginde iglevsel bir
bigimde kullanilmasina elveriyer. Son viizyilda, ve 8zellikle
1940'lardan sonra, resimde insan figlirii gogunlukla tutueculuk
ve romantizm ile bir g¥riiliiyor, dolayisi ile gerici bir
tutum olarak yargilanivor. Ancak, 1970"lerden sonra figiir
bir takim yeraltil sanat gruplarinda, toplumsal ve politik
savlara arag clmadan estetik ve 8znel nitelipi igin

‘kullanilmaya baglanmigtax. Son zamanlarda fotegrafin dnem

kazanmasl ile insan figiirii tekrar &n plana gelmigtir. 50

y1l kadar sanatgilar atelye kapilarini modellere kapadiktan
sonra bugiin sanat merkezlerinde anbarlar bile geceleri
model gizmek igin kullaniliyor. Benim sanatimda ise insan ne
fatografik olarak, ne de akademik bir cizime elverdigi
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12, tnzan figdrdndn bigimlerini
abartarak ruhsal we dznel anlamlar igin
kullanmak El Greco’nun sanatinda delivli
birt diizeye varmig, ayny dogrultuda
gegitli uygulamalardan sonra gaginnzda
Picasse'oun "Mavi Gag"wnds baglivarak
bu ganatginin toplumsal, kiltirel,

we estetik yovumlarina ve insanodlunun
ruhsal iligkilerine big¢im vermek lgin
kullanalmegtar. Hemry Moore’un sanata
Gzerinde yaptigl agiklamalardan
hernmekadar asal olarak bigimsel olsa da
tubsal kugkularina be gekilde anlam
verdigini dgreniyoruz.

igin &nemlidir. Kemik, kas, ve hareket mekanizmasinin
zenginligi, yiizeylerinde agikla, hacimla kurulabilecek
iligkiler, ve big¢im yaratma olasilifi bakimindan estetik
bir 6zellizi oldugu halde, bence en dnemli &zelligi ruhsal,
toplumsal, esoterik, ve archetypal (atasal) anlamlar
tagimasidir. Insan figlirli nekadar depigtirilirse,
soyutlagtirilirsa, yine onunla olan Bznel iligkimizden
dolayi sanki bir sbzliik kaynagidir. Resimlerimde insan
bigimlerini soyutlarken veya formel clarak abartirken bunu

"kendi iginde bir amac olarak gilitmekten ¢ok El Greco, Picasso,

ve Henry Moore geleneginde'’ simgesel, bigimsel, ve estetik
nedenlerle yapiyorum. Insan figlirii zaman ve mekan boyutlarina
agarak insani insana, kendine ve evrene en ¢ok yaklagtiran

ve tanitan bir simge, ve evrensel bir anlam igin temel
anahtardir.

Sarat her belirmesinde evrensel bir dil yaratmasa da, ve
herzaman herkes tarafindan anlagilmasi sart olmasa da,
insan ve insan arasinda tiim sinirlari agabilme olasiliga
olan tek dildir. Bu yalniz etkiledifi algilarin dogal
niteliginden dolayi degil, itici etmenlerinin ve temel
kugkularinin blitiin insanlik tarafindan paylagildifindandar.
Ayrics insan ve gevre arasinda en etken iletigim ortamidir,
Sanatin Bzgiirlljl ve Szgiinliifii ancak, onu harekete getiren
toplu bilincin mekenizmasinin dokusunu elugturan ¢evresel
6zelliklerin ve ruhsal algi kesullarinim biitiiniiyle
egemenligi altinda oldufu vakit ortaya gikabilir. Modalar,
giinliik felsefeler, ve biitlin maddesel kogullgra &6diin
vermeksizin lizerinde durdugum nokta, beni besleyen kiiltiir
ve doga gercgevesinde sanatimi zaman ve mekan siniri Stesinde
bir toplu bilincin ve giindelik kogullar &tesinde bir
varolug siireci anlayiginan malli etmektir.

ON ART DEFINITIONS AND MY WORK
ABSTRACT

The essence of art lies in its being the mapifestation,

on an individual level, of the collective corsciousness

and the relationships between man and the environment.
Thus, originality in art is dictated basically by the
limitations of the indiwvidual catalyst, and real creativity
lies in being able to let the dynamism of existence and of
man/environment relations appear through one's expressicns.

- Ultimately, an artist's aesthetic values and artistic claims

depend upon what hig defimition . for this existential

dynamism, in other words, for “reality’ or 'truth' may be.

The fact that, in spite of art-critics attempts at objectivity
and empiricism, the most noteworthy documents of art are the
ofter rhapsodic and esoteric art statements of artists
themselves, prove that the process of creativity is rooted

in the unknown psychological history of mankind, and that
efforts at formulating its invariables objectively often end
in esotericism. '



326 JALE N. ERZEN

Therefore, for an artist to give a clear definition of his
work, let alone a deseriptive title, is the hardest thing to
do. Yet, in spite of the prejudices it might cause, in order
to guide apprehension I find it helpful to use the title
Structural Expressionism in introducing my work. Although
these twe terms have represented contrary attitudes throughout
the history of Western Civilization, quite in line with the
aesthetic principles of the 20th Century, which are often
based on the concept of complements and paradoxes, it is my
c¢laim that they are necessary complementaries in the
actualization of my aesthetic philosophy. In my definition,
an aesthetic application is the most efficient and intense
stimelation of sensory faculties through the manipulation

of proper stimuli, within the context of intended communication
or clarification. In my work, the life forces, or movements
of the multidimensicnal perceptual elements are organized
into a hierarchic structure that will regulate the reading
into specific patterns, and thus call attention to specific
perceptual elements or phenonenae. The subject matter is

the human figure, not only for the formal potentialities it
supplies because of the richness of its form and its
pictorial malleability, but essentially because of its
subjective and symbolic character which has been used in

art as a source of truly universal vocabulary. The human
figure in its rich archetypal symbolism, and in its being
the richest and clearest reflection of the mechanism of the
existential process, i1s my key tec the search for the perscnal
expression of a universal aesthetic communication.

Sekil 5 "Ayin I', rekbask: graviir,
1974,
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